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Desde 2012, a Revista Osesp tem ISSN,
um selo de reconhecimento infelectual
e académico. lsso significa que os
ABR fextos aqui publicados sdo  dignos
de referéncia na drea e podem ser
indexados nos sistemas nacionais e
internacionais de pesquisa.
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ualquer que seja a perspectiva, a histo-

ria de A Arte da Fuga comegara sempre

pelo fim. Pelo altimo compasso escri-

to, pela consumagao da existéncia de

Johann Sebastian Bach (1685-1750), pelo declinio da
arte contrapontistica, pelo destino do manuscrito au-
tografo e de sua primeira edigao Urtext (i.e., fiel ao
original) ou pelo horizonte a que a obra se reporta:
a eternidade. Essa seria, se ndo a ultima pedra assen-
tada no portentoso edificio Bach, seguramente sua
maior faganha ao término da vida. Uma obra que se
pode apreciar a luz da genealogia do génio, de sua
prolixa trajetoria, do seu apogeu criativo na tecnica
polifénica, de seu formidavel engenho abstrato, ma-
tematico e formal, e, se nao bastasse, da metafisica:
como um vislumbre do infinito. Uma partitura que
se materializa em cerca de 1H20 de musica pelas esfe-
ras da tonalidade e do temperamento, até se precipi-
tar em abrupta e violenta interrupgao: A Arte da Fuga
restou inconclusa. Assim como os debates que gerou.
De todas as obras inacabadas da historia da musica,
nenhuma provocou tamanha divisao entre pesquisa-
dores e intérpretes, o que faz dela uma das maiores
controveérsias no ambito da leitura musical (sua herme-
néutica) e da investigagao musicologica (a critica gené-
tica). Sobretudo nos ultimos 50 anos, quando a historia
cientifica moderna impoe que um documento seja lido
com menos inocéncia, como resultado do tratamento
que lhe foi impingido pela sociedade. Suposi¢es sobre
o porqué dessa escrita interrompida conferiram a
Arte da Fuga seu valor de face imediato. Resumem-se
a trés os vieses, todos de forte apelo narrativo. Se
de fato Bach veio a falecer enquanto a compunha, se
o final da partitura se perdeu, ou se a intengao do
compositor teria sido mesmo deixa-la incompleta.
Por muito tempo, acreditou-se que Bach teria sido
surpreendido pela morte enquanto escrevia (ou dita-
va, ja cego) aquele que seria supostamente o Gltimo dos
vinte contrapontos que compoem o indice BW'V 1080,
deixado com catorze fugas (duas das quais duplas) e
quatro canones, estes sem ordem de insergao definida.
A informacao foi consolidada pelo testemunho textual
de seu filho Carl Philipp Emanuel Bach (1714-88), que,
a titulo de obituario, perpetuou a cena in extremis em
que Bach, a beira da morte, interrompe a escrita de
A Arte da Fuga. No vazio do pentagrama em suspenso,
C. P. E. Bach grafou o epitafio que lograria valorizar

a partitura na condigao de testamento final, de obra
de adeus: “Uber dieser Fuge, wo der Nahme B A C H im
Contrasubject angebracht worden, ist der Verfasser gestorben”
[Durante esta fuga, em que a jungao [das notas] B A C
H se afigura no contrassujeito, o compositor faleceu].

A versao prevaleceu por 225 anos. Até que, em
1975, pericias de linhas d’agua colocaram em duvida
a datagao do papel e da caligrafia, situando o manus-
crito autografo dez anos antes da morte e da cegueira
de Bach, para prejuizo da reputagdo de C. P. E. Bach.
Um julgamento diacrénico justo, porém, deve levar
em conta sua fidelidade ao pai, o quadro financeiro di-
ficil da familia e seu empenho em promover a memo-
ria do mais alto nome do cla, incompreendido em seus
anos finais e tido como ultrapassado.

A segunda hipotese, difundida pelo musicologo
alemao Christoph Wolff, professor da Universidade
de Harvard e ex-diretor do Arquivo Bach, em Leipzig,
¢ que Bach teria concluido a partitura, mas a altima
folha avulsa (ja por consenso denominada “fragmen-
to X”) teria se perdido. A esse argumento, contudo,
poderia se contrapor uma realidade prosaica da épo-
ca, quando o papel, feito de trapo (como o foi até
o comego do século XX, antes da celulose), era um
produto custoso, de manufatura artesanal demorada,
com uso praticamente restrito as classes privilegiadas
e que nao se usava desperdigar. Bach jamais deixou
espagos em branco e, se preciso, os justificava com
iluminuras e motivos decorativos da propria pena.

Por fim, a terceira hipotese, de todas a mais ar-
rojada — e, por que nao, a mais fascinante —, su-
gere que Bach teria deliberadamente deixado a obra
inacabada. Como que propondo, por meio da reti-
céncia, um jogo, um quebra-cabegas, quem sabe um
duelo de improvisagao entre compositores (pratica
comum a época) ou mesmo um dialogo com seus pos-
teros — e foram varios os compositores que aceita-
ram o desafio de concluir a obra, entre eles o italiano
Luciano Berio (1925-2003), em etérea versao orquestral,
e o organista alemao Helmut Walcha (1907-91).Mas
o fato ¢ que, no corpus organico de sua obra inte-
gral, em nenhum outro momento verifica-se expe-
diente semelhante em Bach, homem laborioso e me-
todico, luterano severo e compositor zeloso quanto ao
pronunciamento de cada nota. O que dificulta validar
a ideia, por pocticos e pertinentes que sejam seu ca-
rater de infinitude e sua promessa de possibilidades.



Resta inferir que a obra nao foi concluida pela razao
pura e simples de que Bach, no empenho pela perfei-
¢do, ainda trabalhava por uma resolugao ideal — fosse
ou nao no leito de morte. Em seus planos, 4 Arte da
Fuga cumpriria um arco de complexidade crescente.
Ao chegar a Gltima fuga, a mais intrincada do ciclo e
a primeira com emprego de trés temas (e indicios de
quatro), chega a imprimir a inscrigdo criptografada
das letras de seu nome a maneira de um monograma
musical: as notas B (si bemol), A (13), C (d6) e H (si
natural), na notagao alema. Muito diferenciada das
demais, sem exposi¢ao do tema principal e bem mais
longa (com cerca de 9 minutos), a “Fuga X1v” denota,
desde o inicio, maior drama e um profundo pesar do
espirito. Uma tensdo em que se prenuncia o climax
— musical, humano — e um resignado pressenti-
mento de seu impacto contra uma parede de siléncio.

O vazio deixado pela partitura se integrou de tal for-
ma no imaginario dessa obra estupenda que intérpre-
tes se veem na dificil tarefa de significar ou ressignifi-
car — seja por meio de um rallentando, de um crescendo
ou um diminuendo — o dramatico instante em que,
em pleno desenvolvimento, no compasso 239, a mu-
sica se cala. Parece simples: nao ¢. Na mente de um
musico, a sinapse nao acontece cOMPasso a COMPpasso,
mas no discurso completo, como uma estrutura in-
teira em forma de arco, em que o ponto de chegada
¢ vivenciado antecipadamente. A musica é uma uni-
dade acabada. Em razio disso, tornou-se recorrente,
a titulo de ponto final ou resolugao tonal, a execu-
¢do do coral Vor deinen Thron tret'ich hiermit [Diante
de Teu Trono eu me Prostro], um cantus firmus'
celestial e redentor, que se esvai em Sol Maior, pro-
posto como apéndice pelo proprio C. P. E. Bach.

o contrario de varias obras de circuns-
tancia — aquelas que criou por enco-
menda de seus empregadores com claro
designio ideologico —, Bach teria com-
posto A Arte da Fuga para si mesmo, sem proposi-
to externo, no prazer artesanal do exercicio. O
trabalho teve inicio provavel em 1742. £, de lon-
ge, sua obra mais abstrata, desprovida das paix&es

humanas € S€m amarras com O mundo terreno.

1. Por cantus firmus, ou canto fixo, entende-se uma po-

lifonia sobre uma melodia preexistente.
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Como se, no despojamento, pudesse atingir sua
aspiragdo maxima: a expressao do divino, ou da
pura ideia, na acepgao platonica do termo.

Nela, testou os limites da forma, da escritura,
das modulagoes e da tonalidade — um sistema ain-
da em progresso, baseado na hierarquia, na polari-
7agio € na atragao entre acordes em torno de um
eixo (tons vizinhos, relativos ou homdénimos, na
harmonia funcional). A sua ¢poca, porem, a fuga
ja estava caindo em desuso, e formas mais simples,
como a passacaglia (variagdes sobre um baixo repeti-
tivo), ganhavam preferéncia. A fuga tornava-se um
recurso arcaizante; a elaboracio e a ornamentacao,
desmesuras condenaveis. Um critico de seu tempo
disse que Bach, em suas ultimas obras, havia “obs-
curecido a beleza por um excesso de arte”.

A Arte da Fuga foi desde sempre considerada obra
por demais abstrusa, impenetravel. Consta que um
seculo e pouco depois de publicada, foi mal compre-
endida até pelo primeiro biografo de Bach (Philipp
Spitta), por seus primeiros admiradores (Mozart,
Beethoven) e seus primeiros difusores (Mendels-
sohn, Schumann). Seu resgate definitivo so se da-
ria ha menos de um século, nos anos 1920, gragas
a descoberta de uma velha edi¢ao por um estudante

suigo. A partir dai, entrou para o grande reperto-
rio em versdes solo, de camara, orquestrais, vocais
— e até jazzisticas. E quando a partitura assume
sua dimensao de “fato histérico” — de fen6meno
investido de valor de testemunho e parte da
memoria coletiva.

A primeira edi¢ao de A Arte da Fuga, de 1751, que
reproduz a segunda versio de Bach, vendeu trin-
ta exemplares. Ao desinteresse publico, somou-se
a pentria da familia na Guerra dos Sete Anos (1756-
63). As matrizes, em placas de cobre, logo foram
derretidas e vendidas como sucata. A soprano Anna
Magdalena, segunda esposa do compositor, mae
de treze de seus vinte filhos e também sua
copista dileta (tinham letra muito semelhante), se
viu obrigada a vender os exemplares remanescen-
tes por uma ninharia, cerca de 40 taleres, menos
que um salario do esposo, cuja morte a deixou a
beira da indigéncia — viGva e isolada, Anna viveu
de caridade, morreu num asilo de pobres e foi en-
terrada como esmolante.

O imenso patrimoénio que Bach legou a huma-
nidade nao teve qualquer efeito de heranga mate-
rial aos seus. O que sobrava dos ganhos, gastava

com idas a concertos pela Alemanha, instrumentos



e livros, muitos livros, notadamente de ciéncia e
teologia — um espolio de pouco valor para seus
contemporaneos. Apos a morte de C. P. E. Bach,
em 1788, o manuscrito autografo saiu da guarda da
familia. Sua vitiva o vendeu a um académico e cole-
cionador, que s6 em 1841 viria a negocia-lo com a
Biblioteca Real da Prtssia, em Berlim (hoje Staats-
bibliothek), onde ficou por longo tempo esquecido
e la permanece até hoje (ao que se sabe, o primei-
ro estudioso a examina-lo foi o organista e regente
neozelandés Indra Hughes, em 2006).

Diante desse cenario de sacrificios, ¢ um milagre
que a partitura de A Arte da Fuga tenha chegado até nos.
Ja outras trés obras do ciclo monotematico de Bach
seriam mais afortunadas: a perpetuagao de sua me-
moria foi de pronto assegurada e legitimada pelo po-
der, uma vez que carregavam uma imagem da nobre-
za ou da igreja para o futuro. A Oferenda Musical (1747)
foi baseada num tema de Frederico 11 da Prussia,
o Grande; as Variagdes Goldberg (1741), compos-
tas para o conde Hermann Karl von Keyserling; e
as variacdes canonicas Vom Himmel hoch (1747), ba-
seadas numa cancao natalina de Martinho Lutero,
figura central da reforma protestante.

Foi o filosofo Francis Bacon quem asseverou que
o tempo ¢ senhor da verdade.” Hoje ha quem situe
A Arte da Fuga como um dos momentos de coroa-
¢ao nao so de toda a escrita contrapontistica, mas
de toda a arte ocidental. Merece ocupar o posto de

“documento-monumento”, termo historiografico

)
moderno para designar uma obra que se distingue
pelo grau de elevagao e pelo nivel de verticalidade
conferida por sua gramatica interna. Embora des-
provida de um passaporte nobiliarquico ou eclesi-
astico para a posteridade, A Arte da Fuga constitui
exemplo superior da genialidade de Bach na com-
plexa arte da edificagao desde uma pedra angular.
Pierre Boulez aponta que toda criagdo musical
nasce associada a uma forma previamente designada
pelo compositor e a um vocabulario de sua “reserva
de expressao”, um misto de referéncias pessoais e
de epoca, uma acumulagao de gestos e de informa-
3

¢oes’. Bach foi muitissimo culto — aquilo que a

Antiguidade qualificava como polimata (pessoa de
muitos saberes) e pansofico (de muita sabedoria).
Foi também herdeiro generoso da polifonia de Pa-
lestrina. Associa-lo a fuga, da qual foi Gltimo gran-
de expoente, e ao contraponto, que levou a quin-
tesséncia, seria um pleonasmo — nao fosse o fato
de que, em A Arte de Fuga, a polifonia ¢ levada a
limites inimaginaveis de arquitetura, com um grau
de semantica jamais superado.

Tecnicamente, a fuga ¢ a forma mais complexa
da polifonia. Designa um procedimento composi-
cional dedutivo a partir de um tema curto e sim-
ples, que se tornara recorrente. Dele, desdobram-
-se melodias independentes, em movimentos ora
sincronicos, ora defasados. Numa palavra: em con-
traponto (punctus contra punctum, nota contra nota).
Solene, A Arte da Fuga se ergue sobre uma frase
austera de doze notas, que percorrem seis graus da
escala e gravitam em torno de um centro tonal, Re
Menor. Aos poucos, sua construgao se adensa em
franco paroxismo. Poderia resultar entropico: ¢
cosmico. Um universo de melodias que se cruzam
sem cessar em Orbitas diferentes.

Em cada fuga, o tema (ou sujeito) principal ¢
imitado em eco. Ao longo da obra, sera transpos-
to para tons vizinhos e modos diferentes (La Me-
nor, Fa Maior, D6 Maior, Sol Menor, Si Bemol
Maior). Cada tema ¢ respondido por um contrate-
ma (ou contrassujeito) — e a esses, outros se suce-
dem. Formalmente, a evolugao de uma fuga com-
preende: exposi¢ao (antncio), desenvolvimento
(comentario), reexposi¢ao (retorno), stretto (resumo) e
cadeéncia (conclusao). Bach conclui cada fuga com um
procedimento chamado Cadéncia de Picardia, modu-
lando os tltimos compassos para Ré Maior, tom ho-
monimo (ou contraface “positiva”) de Ré Menor. Uma
assinatura, um signo tipico seu para glorificar a Deus.

A harmonia decorre do dialogo entre duas, trés
ou quatro vozes, cuja importancia individual varia
constantemente. No labirinto de fios melodicos que
se entrelacam e desentrelagam, as frases se expan-
dem e se dilatam no tempo (aumentagao, na ter-

minologia musical); se contraem e se condensam

2. Apud LE GoF¥, Jacques. Histdria e Memdria. Campinas: Editora da Unicamp, 1990.

3. BouLkz, Pierre. Jalons (Pour Une Décennie). Paris: Christian Bourgois, 1993.



(diminui¢ao); mudam de grau tonal (altura) e de
modo (maior, menor). Ganham ornamentagdes, as-
sumem novas figuras ritmicas. Afastam-se, aproxi-
mam-se. Disfarcam-se. E escondem-se. No interior
do contraponto, um emaranhando perfeito de notas
abriga motivos desenhados em linha reta (rectus), em
espelho (inversus, de ponta-cabecga), em retrogrado
(a0 contrario) e no inverso-retrogrado (de ponta-
-cabega e de tras para frente). Um engenho.

ao a toa, A Arte da Fuga vem sendo escrutinada
sob diversos parametros, que nao so os musi-
. s L \ »
cais. Analises racionais apelam a matematica,
a geometria, a simetria, a proporgao aurea, as

possibilidades combinatorias estatisticas, aos fractais quan-

ticos. As interpretagdes esotericas recorrem aos simbolis-
mos numericos e até a guematria cabalista; as misticas, as
ciéncias ocultas. Tampouco faltarao metaforas arqueologi-

S . , e
cas e linguisticas — palimpsestos, palindromos, acroni-



mos... Sem falar que Bach tem a seu favor o dominio da re-

torica, uma das sete artes liberais da Renascenga, da qual
foi grande estudioso e conhecedor e da qual incorporou
cinco operagdes basicas para a elaboracao de um discurso
persuasivo: inventio (a ideia), dispositio (a ordenagao), elocutio
(os afetos), pronuntiatio (a recitagao) e memoria (a fixagao).
Para interpretes da escola historicamente informada, es-
pecializados em musica antiga e instrumentos de ¢poca, a

retorica seria a chave de compreensao de Bach.

TULO, DA SERIE MARCAS OTA “X”, OBRA DE AN ARIA MAIOLINO, 2000

A Arte da Fuga, porém, definitivamente extrapola o
periodo barroco. Editada, a obra foi transcrita como
(43 . »

partitura aberta”, com as quatro vozes (soprano, con-
tralto, tenor e baixo) cristalinamente separadas por
pentagrama. Sua escrita transparente e de facil visua-
lizagdo engana os mais desavisados quanto a dimensao
de sua complexidade e a profundidade de seu conteudo.
No passado, ndo faltou quem a considerasse obra me-

ramente teorica, para fins didaticos na técnica contra-
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pontistica: musica para se ver, apenas. Hoje, € fenmeno
para se observar, nos termos da ciéncia. Ou para se con-
templar a distancia, poeticamente.

Bach nio indicou nenhuma instrumentagao. Com
base num registro de 1751 e na disposi¢ao das vozes,
cuja extensdo escapa a boa parte dos instrumentos da
¢poca, muitos defendem que a obra foi escrita para o te-
clado — entre eles, o cravista Gustav Leonhardt, que
escreveu longo ensaio sobre o assunto.* Seja como for,
ao piano, 6rg50 ou cravo, A Arte da Fuga constitui um
desafio duplicado, ou melhor, quadruplicado para o so-
lista, que se vé levado a reduzir mentalmente a partitura
a duas pautas (¢ um pedal, no caso do organista) e a pro-
nunciar quatro discursos diferentes a um so tempo.

Interpretagdes divergem, e divergem belamente, ja
que A Arte da Fuga ¢ também partitura aberta a multiplos
significados e multiplas compreensoes. Nao ¢, em absolu-
to, obra cristalizada no tempo. Sem qualquer orientagao
adicional de andamento, dinamica, carater ou expressao
e sem pistas de como conduzir o gesto ou a sonorida-
de — Bach deixou uma obra por decifrar, em estado
bruto. Por isso, em A Arte da Fuga, a mediagao do inter-
prete torna-se tao conotativa e pessoal. Cada um busca
atribuir-lhe um sentido particular, construir um enten-
dimento e reconstituir a intenc¢do denotativa do autor.

De Bach viemos, a Bach voltamos. E se a reducao
do tempo diferido — o intervalo entre sua criagao lon-
ginqua e a sua comunicagao atual — ¢ matéria para os
melhores intérpretes, para quem ouve, a experiéncia
de fruigdo de A Arte da Fuga sera privilegiada: a de um
tempo epifénico e sem data. Uma escuta errante, me-
ditativa, sem pontos de ancoragem, que se perde e se
encontra, sem descanso. Boulez sustenta que Bach leva o
tempo ao grau zero. De fato, A Arte da Fuga parece liqui-
dar com a logica que nos assegura a sensagao de tempo
e espago concretos. Mas o que ¢ o espirito humano para
um ser tao profundamente religioso como Bach, se nao
a busca da eternidade fora do mundo e do tempo?

REGINA PORTO é compositora, sound designer e documen-
farista audiovisual. Foi produtora e coordenadora do projefo
"Acervo Osesp — Histéria Oral” (2012-13), direfora arfisfica
da radio Cultura FM de Séo Paulo e editora de misica da re-
vista Bravo!. Desenvolve pesquisas no &mbito da musicologia
histérica e da ciéncia da informacdo.

4. LEONHARDT, Gustav. The Art of Fugue: Bach's Last Harp-
sichord Work: an Argument. Boston: Martinus Nijhoff, 1952.
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NAOMI MUNAKATA recente
CORO DA OSESP

JOHANN SEBASTIAN BACH (168517501

Jesu, meine Freude [Jesus, Minha Alegria], BWY 227 [1723)

15 MIN

Singet dem Herm ein neues Lied [Cantai ao Senhor um Cantico Novo], BWY 225 [17267]

17 MIN

FRANK MARTIN (1890-1974]
Missa Para Dois Coros [1922-¢]
- Kyrie

- Gloria

- Credo

- Sanctus

- Agnus Dei

26 MIN




ara os cristaos, cantar ¢ uma das formas mais
diretas de se aproximar de Deus. Entoar uma
oragao presentifica e torna vivo o contetdo das
palavras, move afetos. Essa ¢ a tradigdo que une
a fé do calvinista Frank Martin ao luterano J.S. Bach,
ainda que dois séculos separem suas composigoes.

De muitos motetos que Bach teria escrito, resta-
ram sete cuja autenticidade ¢ aceita — e todos do
periodo de Leipzig, onde o compositor exerceu, de
1723 até sua morte, a fun¢do de diretor musical e
compositor na igreja de S. Tomas. Jesu, meine Freude
[Jesus, Minha Alegria] e Singet dem Herrn ein neues
Lied [Cantai ao Senhor um Cantico Novo] s3o a con-
tinuidade de uma tradi¢ao que remonta ao século
x111. Usando textos biblicos e poesia livre com fi-
nalidades litargicas, o moteto designa um tipo de
musica vocal polifonica que “canta a palavra” e, com
Bach, chegou a seu apice poctico e musical.

Escrito para cinco vozes em 1723, Jesu, meine Freu-
de ¢ emblematico do ponto de vista das relagées en-
tre estrutura musical, teologia e vivéncia espiritual.
Subdividida em onze partes, a obra traz, em suas
segoes pares, a “Epistola de Paulo aos Romanos”,' al-
ternada com seis estrofes do hino de Johann Franck,
de 1635, que da nome ao moteto. A um desenvol-
vimento temporal linear teleologico e diversificado
— os textos seguem suas ordenagdes originais em
segOes que contrastam seu carater e variam o nime-
ro de vozes (trés a cinco) —, Bach sobrepoe dois ou-
tros fluxos: um circular e um axial. A circularidade
¢ trazida pela reapresentagao da melodia coral Jesu,
meine Freude. O fato de o hino trazer o fiel falando
na primeira pessoa foi aproveitado por Bach para
construir um dialogo com a “Epistola de Paulo” e,
assim, propicia uma “personaliza¢ao” das reflexoes e
vivéncias. Um fugato a cinco vozes (o Gnico) chama
a atengao para a mensagem chave da obra, localiza-
da, justamente, na se¢ao VI, o eixo a partir do qual
as partes estdo simetricamente espelhadas: “Vos nao
estais na carne, mas no espirito”.

Singet dem Herrn ein neues Lied, de sua parte, ¢ dos
quatro motetos compostos por Bach para dois COoros,
o mais conhecido e um dos de mais dificil execugao.
O moteto esta marcado do inicio ao fim pelo clima de

1. Capitulo 8, versiculos 1-2, 9-11.

alegria e jubilo, expressando o contetdo dos textos
escolhidos. O modelo policoral praticado na Veneza
renascentista se faz ouvir aqui, por meio de efeitos
acusticos, como ecos e respostas espacializadas, au-
mento ou diminui¢do da quantidade de vozes super-
postas, contrastes de intensidade, além de um denso

trabalho contrapontistico.

musica coral religiosa ocupa uma posigao

central na produgao do sui¢o Frank Mar-

tin. Ao lado da Missa Para Dois Coros, que

demorou 40 anos para ser estreada, outras
obras suas, como In Terra Pax, Golgotha, Le Mystére de
la Nativité, Pilate e o Requiem, sdo referéncias no con-
junto das grandes obras sacras do seculo xX. Escrita
entre 1922 e 1926, a Missa recupera, nas cinco partes
do ordinario catolico — “Kyrie”, “Gloria”, “Credo”,
“Sanctus” e “Agnus Dei” —, as sonoridades limpidas
do mundo modal do canto gregoriano e do Renasci-
mento, com especial delicadeza e beleza.

Em grande parte da obra, o tratamento métrico-
-prosodico das linhas melodicas suspende a mar-
cacao do compasso e a vivéncia temporal se instala
do modo mais fluido, apontando para uma ideia de
“temporalidade sagrada”, que se tornou recorrente
no repertorio sacro do seculo xx. Os perfis melo-
dicos sao discretos, evitam a eloquéncia dos grandes
saltos e, bem a maneira do cantochdo, contribuem
para que o clima global da Missa tenda ao recolhi-
mento, ao siléncio.

A exploragao sonora dos dois coros assenta-se, so-
bretudo, na manipulagao das texturas e densidades
combinadas a harmonia. Gradativas transformacdes
de uma massa sonora que se move, ora convergindo
para o estreitamento de um unissono, ora, ao con-
trario, superpondo sons e se abrindo para formar
acordes amplos que podem mesclar timbres graves e
agudos, sdo caracteristicas da poctica de Martin. O
inicio do “Gloria” ¢ um dos muitos momentos exem-
plares desse procedimento.

O jogo entre as texturas ¢ bastante dinamico e
agil. Combinagdes de blocos silabicos e homofénicos
contrastam com a transparéncia de movimentos imi-

tativos (“Crucifixus”) e, por vezes, a técnica renascen-



tista do descritivismo musical aparece de maneira
muito sutil: no “Et Incarnatus Est”, sopranos e baixos
mantém uma linha estatica de notas repetidas, en-
quanto as vozes internas descrevem uma delicada
descida, fazendo-nos “visualizar” a vinda do Espirito
Santo. A alegria da ressurreigao ¢ saudada pela
leveza das vozes agudas, que se imitam em arabes-
cos melodicos.

Da transparéncia e da diafaneidade das sonorida-
des, vém a beleza e, a0 mesmo tempo, a dificuldade
de interpretagdo desta obra. Afinagdo perfeita, con-
catenagao exata de inicios e finais de frases, grada-
¢oes imperceptiveis de intensidade, fusdo e homoge-
neidade de timbres, entre outras, s3o exigéncias de
uma musica que nao apenas dialoga com o passado,
mas que se propde como forma de ouvir e de viver a
fé na contemporaneidade.

YARA BORGES CAZNOK ¢ professora no Departamento de
Musica da Unesp e autora de Musica: Enfre o Audivel e o
Visivel (Ed. Unesp, 2004), entre outros livros.
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MOTETS BWYV 223-231
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ERATO, 1993

MOTETS
Vocalconsort Berlin
Marcus Creed, regente

HARMONIA MUNDI, 2011

MOTETS
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Akademie fir Alte Musik Berlin

René Jacobs, regente

HARMONIA MUNDI, 1999
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RIAS Kammerchor
Daniel Reuss, regente

HARMONIA MUNDI, 2012
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NAOMI MUNAKATA REGENTE HONORARIA
Regente Honoraria do Coro da
Osesp — titulo que recebeu
em 2014 —, Naomi Munakata
iniciou seus estudos musicais
a0 piano aos 4 anos de idade

€ comegou a cantar aos 7, no
coral regido por seu pai, Motoi
Munakata. Estudou ainda
violino e harpa. Formou-se em
Composigao e Regéncia em
1978, pela Faculdade de Musica
do Instituto Musical de Sao
Paulo, na classe de Roberto
Schnorrenberg. A vocagao

para a regéncia comegou a ser
trabalhada em 1973, com os
maestros Eleazar de Carvalho,
Hugh Ross, Sergio Magnani e
John Neschling. Anos depois,
essa opgao lhe valeria o prémio
de Melhor Regente Coral, pela
Associagao Paulista de Criticos
de Arte. Estudou ainda regéncia,
analise e contraponto com
Hans-Joachim Koellreutter.
Como bolsista da Fundagao
Vitae, foi para a Suécia estudar
com o maestro Eric Ericson.
Em 1986, recebeu do governo
japonés uma bolsa de estudos
para aperfeigoar-se em regéncia
na Universidade de Toquio. Foi
diretora da Escola Municipal de
Musica de Sao Paulo, diretora
artistica e regente do Coral
Jovem do Estado, regente
assistente do Coral Paulistano
e professora na Faculdade Santa
Marcelina e na Faam.

CORO DA OSESP
A combinagao de um grupo de

cantores de solida formac¢ao
musical com a conducao de uma
das principais regentes brasileiras
faz do Coro da Orquestra
Sinf6nica do Estado de S3o Paulo
uma referéncia em musica vocal
no Brasil. Nas apresentagoes
junto a Osesp, em grandes obras
do repertorio coral-sinfonico, ou
em concertos a cappella na Sala
Sao Paulo e pelo interior do
estado, o grupo aborda diferentes
periodos musicais, com énfase
nos séculos XX e XXI e nas
criagdes de compositores
brasileiros, como Almeida
Prado, Aylton Escobar, Gilberto
Mendes, Francisco Mignone,
Liduino Pitombeira, Joao
Guilherme Ripper e Villa-
-Lobos. A frente do grupo,
Naomi Munakata tem regido
tambem obras consagradas, que
integram o canone da musica
ocidental. Criado como Coro
Sinfénico do Estado de Sdo Paulo
em 1994, passou a se chamar
Coro da Osesp em 2001. Em
2009, o Coro da Osesp langou
seu primeiro disco, Cangées do
Brasil, que inclui obras de
Osvaldo Lacerda, Francisco
Mignone, Camargo Guarnieri,
Marlos Nobre, Villa-Lobos, entre
outros compositores brasileiros.
Em 2013, langou gravagao de
obras de Aylton Escobar

(Selo Osesp Digital).
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ANGELA HEWITT piano

JOHANN SEBASTIAN BACH p1685-1750)

A Arte da Fuga, BWV 1080 [1742-46, rev. 1748-50]

- Contrapunctus | [Fuga 1]

- Contrapunctus Il [Fuga Il]

- Contrapunctus Il [Fuga IlI]

- Contrapunctus IV [Fuga V]

- Contrapunctus V [Fuga V]

- Contrapunctus VI (in Stylo Francese) [Fuga VI [Em Estilo Francés|]

- Contrapunctus VIl (Per Augmentationem et Diminutionem) [Fuga VII (Por AumentagGo e Diminuig&ol]
- Contrapunctus VIl (a 3) [Fuga VI (a 3 Vozes)]

- Contrapuncius IX (Alla Duodecimal [Fuga IX (A Decima Segundal]

- Confrapunctus X [Alla Decima) [Fuga X (A Decimal]

- Contrapunctus Xl (a 4] [Fuga XI (o 4 Vozes|]

- Confrapunctus Xlla (a 4, Rectus) [Fuga Xlla [a 4 Vozes, em Linha Retal)]

- Contrapunctus XlIb (a 4, Inversus) [Fuga XlIb (a 4 Vozes, Espelhadal]

- Confrapunctus Xllla (a 3, Rectus) [Fuga Xllla (a 3 Vozes, em linha Retal]

- Contrapunctus Xlllb (a 3, Inversus) [Fuga Xlllb {a 3 Vozes, Espelhadal]

- Canon Per Augmentationem in Contrario Motu [Cénone Por Aumentag@o em Movimento Contrdrio)
- Canon Alla Ottava [Canone a Oitaval

- Canon Alla Decima Contrapuncto Alla Terza [Canone & Décima em Contraponto & Tercal]

- Canon Alla Duodecima in Contrapuncto Alla Quinta [Cénone & Decima Segunda em Contraponto & Quinta]
- Contrapunctus XIV (a 4] [Fuga XIV {a 4 Vozes|]

Q0 MIN

Vor deinen Thron tret'ich hiermit [Diante de Teu Trono eu me Prosfro]

6 MIN



empre soube que algum dia teria de apren-

der A Arte da Fuga, de Bach. Tinha preferi-

do deixa-la para depois, enquanto tocava e

gravava todo o resto da musica do compo-
sitor para teclado — o que ja ¢ tarefa suficiente-
mente desafiadora. O que tinha ouvido da Arte da
Fuga nunca havia me entusiasmado muito. Mas nio
podia acreditar que, em seus Gltimos anos, Bach ti-
vesse finalmente conseguido escrever algo tedioso.
Portanto, foi com grande determinagao que come-
cei a trabalhar na obra em 2012, estimulada pelo
meu compromisso de toca-la no Royal Festival
Hall, em Londres, na temporada 2012-3.

Era bom chegar a Arte da Fuga depois de tantos
anos tocando Bach. Comparadas a ela, as Variagoes
Goldberg e boa parte do Cravo Bem Temperado pare-
cem brincadeira de crianga. Em A Arte da Fuga, nao
ha nenhum preltdio que sirva para descontrair —
apenas fugas, uma obra-prima depois da outra. O
rigor da pega pode ser assustador, mas ¢ tambem
completamente irresistivel, tanto no plano intelec-
tual quanto no emocional. Hoje, percebo que A Arte
da Fuga pode ser tudo, menos um tédio.

Bach tinha 63 anos em 1748, quando a sua ca-
ligrafia comegou a mudar dramaticamente. Dificil
saber se, no final do ano seguinte, ele tinha condi-
¢oes fisicas para escrever o que quer que fosse. Sua
Gltima assinatura conhecida data de 11 de dezem-
bro de 1749. Os olhos estavam lhe causando sérios
problemas, depois de uma vida de “inaudita paixao
pelo estudo” (como se 1é em seu obituario). E muito
provavel que ele tambeém tivesse diabetes.

No fim de marg¢o de 1750, Bach foi operado pelo
cirurgiao londrino John Taylor, para remover cata-
ratas em ambos os olhos. Uma segunda interven-
¢ao foi feita poucos dias depois. Os efeitos dessas
cirurgias enfraqueceram seu organismo severamen-
te e ele nunca recuperou a saude. Dez dias antes
de morrer, Bach recuperou a visao, mas sofreu um
derrame poucas horas depois. Morreu em 28 de ju-
lho de 1750, aos 65 anos.

Na época de sua doenga final, as chapas para im-
primir A Arte da Fuga estavam sendo preparadas. A
obra, no entanto, tinha tido sua génese muito an-
tes, provavelmente a ¢poca da composi¢ao do se-
gundo livro do Cravo Bem Temperado (c. 1739-42) e

22

das Variagoes Goldberg (1741). Uma partitura auto-
grafa contendo doze fugas e dois canones, com o
titulo Die Kunst der Fuga d. Sig. Joh. Seb. Bach (ma-
nuscrita pelo seu aluno e futuro genro Johann
Christoph Altnickol) estava praticamente comple-
ta em 1742 e esta preservada até hoje em Berlim.
Bach nao parava de aperfeigoar as coisas, e, mesmo
com as chapas sendo preparadas, acrescentou pegas
e mudou a ordem.

E interessante notar que, numa época em que
0s compositores comegavam a ir em dire¢do a sim-
plicidade e a elegancia do estilo galante, a musica
de Bach tenha se tornado ainda mais complexa em
termos de contraponto. Em 1737, o compositor
Johann Adolf Scheibe criticara o estilo de Bach
numa carta andnima, chamando a musica dele de
“empolada” e “confusa”, e dizendo que era sobre-
carregada e extremamente dificil de tocar. Os
apoiadores de Bach sairam em sua defesa. Nao ¢
surpresa que o compositor nao tenha mudado em
nada o seu estilo e, pelo contrario, que tenha nos
dado criagoes gloriosas, ainda mais complexas.

No antncio que fez da publicacdo de A Arte da
Fuga em 1751, C. P. E. Bach escreveu:

Os que conhecem a histéria da musica hdo de ad-
mitir que jamais houve uma obra como esta, em que
todo o estudo da fuga é tGo minuciosamente elabo-
rado sobre um Unico tema. Como fodas essas partes
podem ser cantadas do comego ao fim, e como cada
uma é tGo bem elaborada quanto as demais, cada
parte recebeu, na partitura, seu préprio pentagrama,
com a clave apropriada (... No entanto, tudo foi ar-

ranjado para cravo ou érgdo.

Um dos problemas que os intérpretes enfren-
tam ¢ que a obra foi toda escrita em Re Menor, e a
maior parte dela tem a mesma indica¢ao de tempo:
alla breve. Seria um desastre tocar todos os movi-
mentos com o mesmo espirito. Cada um deve ter
seu proprio carater e dizer algo diferente. E o que
C. P. E. Bach escreve acima — sobre todas as par-
tes poderem ser “cantadas” — ¢, na minha opiniao,
extremamente importante. Durante o trabalho me-
ticuloso que fiz durante o processo de aprendiza-
do, eu me dediquei a cantar cada voz isoladamente
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cem em momentos diferentes em vozes diferentes.
BACH

Nao ha como escapar disso se se quiser compreen-
THE ART OF FUGUE

der a obra. L]
Angela Hewitt, piano

HYPERION, 2014
ANGELA HEWITT. Trecho das notas para o encarte do CD

The Art of The Fugue (Hyperion, 2014), gentilmente cedi-
das pela Hyperion.Tradugdo de Rogério Galindo. Tini Mathot, cravo

Ton Koopman, cravo

ERATO, 1994

Musica Antiqua Kéln,
cordas e cravos

Reinhard Goebel, regente
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ARCHIV PRODUKTION, 1995

Helmut Walcha, érgdo

ARCHIV PRODUKTION, 2007

Gustav Leonhardt, cravo

VANGUARD CLASSICS, 1999

Stuttgarter Kammerorchester,
instrumentos modernos e cravo

Karl Minchinger, regente

DECCA, 2000

Zhu Xiao-Mei, piano

ACCENTUS, 2014

Clenn Gould, piano

SONY, 2002

Tatiana Nikolayeva, piano

MELODIYA, 2012

Emerson String Quartet

DEUTSCHE GRAMMOPHON, 2003

LUCIANO BERIO:
CONITRAPUNCTUS XIX
(DIE KUNST DER FUGUE) DI J. S. BACH

Orchestra Sinfonica
di Milano Giuseppe Verdi

Riccardo Chailly, regente

DECCA, 2005
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ANGELA HEWITT pPIANO

ULTIMA VEZ COM A OSESP EM JULHO DE 2013
Nascida no Canada, Angela
Hewitt comegou a estudar piano
aos 3 anos e, aos 5, recebeu sua
primeira bolsa de estudos. Foi
aluna de Jean-Paul Sévilla e,

em 1985, venceu o International
Bach Piano Competition, em
Toronto. Em 2006, foi nomeada
“Artista do Ano” pela revista
Gramophone. Ja se apresentou
com as orquestras National
Symphony (Washington),
Accademia Filarmonica di
Bologna, Camerata Salzburg,

e as sinfonicas de Toronto,
Vancouver, Montreal, Hamburgo
e Alema de Berlim, entre outras.
Como recitalista, ja se
apresentou em salas como

a Wigmore Hall (Londres), a
Muzickgebouw (Amsterda),

e a Mogens Dahl Koncertsal
(Copenhague). E diretora
artistica do Trasimeno

Music Festival, em Magione,

na Umbria. O conjunto de

seus diversos CDs com obras
para piano de Bach, pelo selo
Hyperion, foi descrito pelo
jornal The Sunday Times como
“uma das glorias dos registros
fonograficos de nossa eépoca”.
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CESAR FRANCK TOCA ORGAO NA BASILICA DE
SAINTE-CLOTILDE, PINTURA DE JEANNE RONGIER, DE 1885
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O QUI 21H......
10 SEX 21H.....
11 SAB 16H30.....

SIR RICHARD ARMSTRONG recene
ANGELA HEWITT piano

HECTOR BERLIOZ 11803691
Beatriz e Benedito: Abertura [1860-2]
8 MIN

WOLFGANG A. MOZART 1756911

Concerto n° 25 Para Piano em D6 Maior, KV 503 [1784-¢]
- Allegro Maesfoso

- Andante

- Finale: Allegretto

32 MIN

CESAR FRANCK p18221890]
Sinfonia em Ré Menor, Op.48 [188¢-8]
- Lento - Allegro Non Troppo

- Allegretto

- Allegro Non Troppo

39 MIN
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iz a sabedoria popular que amor e 6dio nas-

cem no mesmo lugar. Verdade ou nao, os

mestres na arte da sedugao bem sabem que

a provocagao pode ser uma poderosa arma
— quanto mais aguda, mais certeira. Eis o segredo
dos espirituosos Beatriz e Benedito, personagens da
comedia Muito Barulho Por Nada, de Shakespeare, que
dao titulo a ltima 6pera composta por Hector Ber-
lioz, concluida em 1862. A impertinéncia de Beatriz
sO encontra par na arrogancia de Benedito, e a troca
de farpas continua até mesmo nas juras matrimo-
niais, no happy end da peca — e da opera.

Mal comparando, eis um bom precedente para
um dos géneros cinematograficos mais populares
de nossos tempos: a comédia romantica, que infe-
lizmente poucas vezes esteve a altura da obra-prima
de Shakespeare. Isso dito, quem poderia esquecer
de Emma Thompson — mais radiante que nunca
—— como Beatriz, na deliciosa versao para o cinema,
dirigida e estrelada por Kenneth Branagh, em 19937

Berlioz sempre foi fascinado por Shakespeare e
escreveu varias obras inspiradas em pegas do autor
— a mais célebre delas é a “sinfonia dramatica” Ro-
meu e Julieta, de 1839. A “Abertura” de Beatriz e Be-
nedito antecipa varias passagens da opera, saltando
graciosamente de uma atmosfera para outra — da
esfuziante melodia de introdugao para uma passagem
de intenso lirismo, baseada na aria “Il m’en Souvient”
[Ele me Lembra]. Comeca entao um divertido dia-
logo entre sopros e cordas, que constitui o trecho
principal da obra, e ¢ desenvolvido ate o vivido finale.

RICARDO TEPERMAN ¢ editor da Revista Osesp e doutoran-
do no Departamento de Anfropologia Social da FFLCH-USP.
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critico de musica Georg Predota, em ar-
tigo recente,' formula a pergunta: “Qual
grande composi¢ao de Wolfgang Ama-
deus Mozart teve que esperar 147 anos
apos sua morte antes de ser apresentada novamente? A
resposta ¢ realmente surpreendente, visto que envolve
uma obra do género mais popular, composta durante
seus anos finais em Viena.” Trata-se do Concerto n° 25
Para Piano em D6 Maior, KV 503, concluido em 1786,
numa epoca prolifica em criagdes extraordinarias.

A obra foi concluida durante o intervalo entre a
primeira apresentacao de As Bodas de Figaro, em maio
de 1786, e a encomenda de Don Giovanni, em janei-
ro de 1787. Nessa mesma época, Mozart comple-
tou a Sinfonia n° 38 em Ré Maior, KV 504, regendo-a
em janeiro de 1787, em Praga, onde o compositor
foi recebido como heroi e obteve uma das maiores
aclamagdes de sua vida. A Sinfonia n° 38, cujo nome
homenageou a cidade onde foi tocada pela primeira
vez (“Sinfonia Praga”), passou imediatamente a fazer
parte do repertorio mozartiano executado com mais
frequéncia. [Ela sera tocada pela Orquestra de Camara
da Osesp no proximo dia 12/4.] Ja o concerto KV 503
caiu num estranho e prolongado esquecimento.

O proprio Mozart o tocou em Viena, em 5 de de-
zembro de 1786, um dia apos termina-lo, tendo feito
mais duas apresentagdes, uma em 7 de abril de 1787,
também em Viena, outra em 12 de maio do mesmo
ano, em Leipzig. S0 em 1934, Artur Schnabel o in-
terpretou com a Filarmoénica de Viena, sob a regéncia
de George Szell, marcando a primeira apresentagao da
obra depois de ser tocada pelo autor, quase um seculo
e meio antes. E somente na segunda metade do s¢culo
XX o concerto foi de fato incluido no repertorio das
obras mais executadas do mestre. Tal fato gera uma
certa perplexidade, especialmente por se tratar de um
compositor ja reconhecido quando da estreia e, espe-
cialmente, ao se considerar a enorme apreciagao do
publico da época pelos seus concertos para piano.

O que houve com o Concerto n° 25? O que pode ex-
plicar o enigma de seu esquecimento por 147 anos?
Em primeiro lugar, ainda nas palavras de Predota:

« S ~ \
Essa composi¢ao simplesmente ndo atendeu a ex-

1. PREDOTA, Georg. “Paving The Road! Mozart Piano
Concerto n° 25”. Interlude, 15 fev. 2013. Disponivel em:

www.interlude.hk/front/paving-the-road/.



pectativa do publico de Mozart. Certamente, eles es-
peravam encontrar melodias encantadoras, uma inte-
ragao ladica entre orquestra e solista, frases musicais
bem-humoradas, modulagdes incomuns e surpre-
endentes e, acima de tudo, lirismo operistico”. De
fato, os primeiros concertos vienenses (KV 413-5)
foram escritos especificamente para destacar essas
qualidades, atraindo pessoas nao iniciadas em musi-
ca. O que foi evidenciado pelo proprio Mozart numa
famosa carta a seu pai, de 28 de dezembro de 1782,
em que revela suas intengdes e antecipa a reagao da
plateia: “Mesmo os ndo conhecedores ficarao felizes,
sem saber por qué”.?

Os concertos para piano tornaram-se, nas maos
de Mozart, um verdadeiro laboratorio de experi-
mentagdes formais e linguisticas, e o Concerto n® 25,
de excepcional riqueza e complexidade, obra de um
Mozart maduro, talvez tenha sido novidade demais
para a ¢poca. O fato de Mozart estar criando algo
novo e unico, que abriria caminhos ainda nao tri-
lhados e iria influenciar os compositores que viriam
depois, certamente dificultava a sua plena aceitagao
pelo pablico em geral. E mesmo o sofisticado publi-
co de Viena nao estava preparado para uma obra tao
ambiciosa, construida com tal grandeza estrutural e,
sobretudo, diferente do que se esperava de um con-
certo para piano de um compositor tdo conhecido.
Certamente, tal grandeza foi responsavel pelo con-
certo ter sido considerado, nas palavras de Olivio
Tavares de Araujo, “um astro isolado e imponente,
a ponto de ter sido episodicamente apelidado de o
Jupiter dos concertos”.’

Hoje, a pega ¢ referida como uma dos maiores
em seu género, descrita como sofisticada, sutil e
surpreendente. Cuthbert Girdlestone, em seu livro
Mozart And His Piano Concertos, considera o movi-
mento de abertura, com suas claras caracteristicas
sinfonicas, uma das passagens mais originais mos-
tradas ao mundo: “Ja nas primeiras linhas sente-se
sua natureza heroica — nao o heroismo falso de
uma abertura para a qual algumas formulas impes-
soais sao suficientes, mas o que expressa a verdadeira
grandeza de espirito”.

2. Apud ARA[]]O, Olivio Tavares de. Procurar Mozart.
Sao Paulo: Sintese, 1991.
3. Ibidem.

GRAVACOES RECOMENDADAS

BERLIOZ

BEATRICE ET BENEDICT

Llondon Symphony Orchestra
Sir Colin Davis, regente

LSO LIVE, 2000

SYMPHONIE
FANTASTIQUE; OVERTURES

Bosfon Orchestra
Charles Munch, regente
RCA VICTOR, 1993

MOZART

PIANO CONCERTO N° 25;
PIANO CONCERTO N° 20

Orchestra Mozart
Claudio Abbado, regente
Martha Argerich, piano

DEUTSCHE GRAMMOPHON, 2014

THE GREAT PIANO CONCERTOS VOL. 2

Academy of
St. Martin in The Fields

Sir Neville Marriner, regente

Alfred Brendel, piano

DECCA, 1994

PIANO CONCERTOS N 22 & 25
Philharmonia Orchestra

Jaap Van Zweden, regente
David Fray, piano

ERATO, 2011

FRANCK

SYMPHONY IN D MINOR;
LE CHASSEUR MAUDIT

Philadelphia Orchestra
Riccardo Muti, regente

WARNER CLASSICS, 1999

SYMPHONY IN D MINOR;
SYMPHONIC VARIATIONS;
LE CHASSEUR MAUDIT

Boston Orchestra
Charles Munch, regente
RCA, 2005




movimento inicial tem sido frequen-

temente comparado com o da altima

sinfonia de Mozart, a Jupiter (n° 41,

tambéem em D6 Maior). Girdlestone
considera, no entanto, que o paralelo mais proximo
seja com o Quinteto de Cordas n° 3 em D¢ Maior, KV
515. Alguns acordes de uma marcha militar nos sur-
preendem com uma antecipagao da Marselhesa, com-
posta cinco meses depois da morte de Mozart. Ha
um marcante claro-escuro, com passagens brilhantes
e festivas que, de repente, mudam para outras mais
sombrias. Mozart introduz a repeti¢ao obsessiva de
um mesmo tema, fazendo-nos lembrar Beethoven,
que admirava e foi influenciado pelo KV 503,
especialmente por seu complexo e dramatico pri-
meiro movimento. Também ha nele um tema de
quatro notas cujo padrao ritmico ¢ semelhante ao da
abertura da Quinta Sinfonia.

A aparente simplicidade do movimento do meio,
marcado como “Andante”, o torna um contraponto
efetivo ao primeiro movimento e, a0 mesmo tempo,
uma transi¢do para a parte final, considerada, tam-
bem por Girdlestone, como “o mais grave dos ron-
dos de Mozart”. O “Andante” exibe um equilibrio
notavel entre vivacidade e sutileza. Ha nele um tema
que ¢ reconhecido como de uma obra anterior, uma
adaptagao da gavota do bale de Idomeneo, KV 366,
mas que, neste concerto, nao tem a mesma suavida-
de, incluindo passagens que antecipam Cosi Fan Tutte.

Mozart, na verdade, transformou o género musi-
cal do concerto em algo diferente dos padroes esti-
lizados herdados por ele. Nesse sentido, sabe-se de
uma passagem de Beethoven que, mesmo sem com-
provagao por escrito, era contada de boca em boca
como ilustragao do quanto ele devia a Mozart. Um
aluno de Beethoven, em certa ocasiao, comecou a
folhear a partitura de um de seus concertos para pia-
no (provavelmente o de n° 1 ou de n° 3), quando o
compositor lhe teria dito: “Ah, se o publico tivesse
tido ouvidos para compreendé-lo, este seria de Mo-
zart” — mostrando assim a enorme reveréncia de
um grande mestre por outro. Mozart, sempre ge-
nial, abriu caminho para que Beethoven conduzisse
a musica de concerto século XIX adentro.

HELIO MATTAR ¢ presidente do Instituto Akatu e membro do

Conselho de Administragdo da Fundagdo Osesp.
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dilema colocado desde sempre entre “o
eterno e o moderno” — como queria
o poeta Carlos Drummond de Andrade
— parece acudir especialmente a César
Franck. Discreto ate o anonimato, este belga nacio-
nalizado francés parecia destinado a uma existéncia
apenas respeitosa de um virtuose do 6rgao, adorado
pelos discipulos (Vincent d’Indy, Henri Duparc, Er-
nest Chausson, entre outros), mas muito pouco con-
siderado pelo grand monde da arte parisiense.

Se morresse antes dos 50 anos, César Franck
receberia apenas um panegirico como um dedica-
do professor da cadeira de orgao do Conservatorio
de Paris, cujas aulas atraiam também os alunos de
composi¢ao. Mas a bonomia do mestre sobrepos-se o
criador de novos rumos da arte francesa no final do
século XIX, e, aos 66 anos, ¢época em que terminou
a composi¢ao de sua Sinfonia em Ré Menor, Op.48,
Franck impunha-se como um renovador a um restri-
to circulo de admiradores.

Dedicada ao compositor Henri Duparc (1848-
-1933) a obra foi executada sem grande repercussao
em 1889. Ao contrario do Quinteto Para Cordas e Pia-
no [interpretado pelo Quarteto Osesp e Jean-Efflam
Bavouzet em setembro de 2014] — que levaria o es-
critor Marcel Proust quase a loucura: Franck repetiu
a obra cinco vezes no quarto de Proust, quando este
escrevia Em Busca do Tempo Perdido —, esta Sinfonia em
Ré Menor so faria sucesso mais tarde. No futuro, ela
encarnaria toda uma tendéncia historica, principal-
mente da musica francesa, com temas recorrentes ao
longo de toda uma série de obras.

Ja no inicio da exposi¢ao do primeiro tema, pode-
-se sentir a alusao claramente historica ao comego
do poema sinfénico Os Preludios, de Liszt. Porém,
pareceria, antes, uma coincidéncia tanto mais feliz
quanto mais se constata a prevaléncia claramente
resgatada de Wagner e de Liszt, do cromatismo de
suas obras mais comprometidas com a ideia de fu-
turo, de dominio da historia. E se pode aventar que
a Sinfonia de César Franck, com os temas recorren-
tes (sem nunca constituir redundancia), expressa
um momento caro ao pensamento europeu da épo-
ca: o da rememoragao da historia, no qual elemen-
tos sao estudados e projetados de forma a evitar a
repeti¢ao. No caso da musica, podemos entender

este momento como um claro processo de avang¢o



- . /. SUGESTOES DE LEITURA
e de superagao, realizado sob a otica de Beethoven,

cuja inventividade nas variagdes foi sempre o grande
Peter Bloom (org.|

modelo para Franck.
THE CAMBRIDGE COMPANION TO BERLIOZ

O proprio compositor nao se furtaria a considera-
. . . o , CAMBRIDGE UNIVERSITY PRESS, 2000
¢ao de que, no Gltimo movimento da Sinfonia em Ré Me-

nor, em consonancia com a Sinfonia n° 9, de Beethoven

Olivio Tavares de Araljo

(igualmente em Ré Menor), a recorréncia aos temas ja

escutados nao apareceriam como “meras citagoes”, mas SROSERARMOEARE

; = {NTESE, 19
como “a invenc¢ao de novos elementos”. EDITORA SINTESE, 1991

[20006]

Cuthbert Girdlestone
ENIO SQUEFF é crifico musical e artista plastico. MOZART AND HIS PIANO CONCERTOS

DOVER PUBLICATIONS, 2011

Joé-Marie Fauquet
CESAR FRANCK

FAYARD, 1999

Eric Lebrun
CESAR FRANCK

BLEU NUIT, 2012

César Franck
CORRESPONDANCE

MARDAGA, 1999

INTERNET
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SIR RICHARD ARMSTRONG REGENTE
ULTIMA VEZ COM A OSESP EM NOVEMBRO DE 2014
Nascido em Leicester, no Reino
Unido, em 1943, Sir Richard
Armstrong foi diretor musical
da Opera Nacional do Pais de
Gales entre 1973 e 1986 e diretor
musical da Opera Escocesa,
entre 1993 e 2005. Ao longo da
carreira, desenvolveu extenso
trabalho com o repertorio
operistico, com ateng¢ao
especial as obras de Giuseppe
Verdi, Richard Wagner,
Richard Strauss e Leos
Janacek. Apresenta-se
regularmente no Festival
Internacional de Edimburgo

e na Opera Nacional Inglesa
(Covent Garden). Esteve a
frente de orquestras como a
Filarmonica de Londres, a
Philharmonia, a Sinfonica da
BBC, a Sinfénica Alema de
Berlim e a Sinfnica de
Melbourne, sem falar na Osesp.
Em 1997, foi nomeado regente
do ano pela Royal Philarmonic
Society e condecorado cavaleiro
pela coroa britanica. Em 2012,
deu aulas e regeu com grande
sucesso a Orquestra do

Festival de Campos do Jordao.
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ANGELA HEWITT pIANO

ULTIMA VEZ COM A OSESP EM JULHO DE 2013

Nascida no Canada, Angela
Hewitt comegou a estudar piano
aos 3 anos e, aos 5, recebeu sua
primeira bolsa de estudos. Foi
aluna de Jean-Paul Sévilla e,

em 1985, venceu o International
Bach Piano Competition, em
Toronto. Em 2006, foi nomeada
“Artista do Ano” pela revista
Gramophone. Ja se apresentou com
as orquestras National Symphony
(Washington), Accademia
Filarmonica di Bologna,
Camerata Salzburg, e as
sinfonicas de Toronto, Vancouver,
Montreal, Hamburgo e Alema de
Berlim, entre outras. Como
recitalista, ja se apresentou em
salas como a Wigmore Hall
(Londres), a Muziekgebouw
(Amsterda), e a Mogens Dahl
Koncertsal (Copenhague). E
diretora artistica do Trasimeno
Music Festival, em Magione, na
Umbria. O conjunto de seus
diversos CDs com obras para
piano de Bach, pelo selo
Hyperion, foi descrito pelo
jornal The Sunday Times como
“uma das glorias dos registros
fonograficos de nossa epoca”.
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EMMANUELE BALDINI recente

ALBERTO NEPOMUCENQO [18641920)
Suite Antiga, Op.11 [1893]

- Minueto

- Aria

- Rigaudon

14 MIN

WOLFGANG A. MOZART 11756911

Sinfonia n® 38 em Ré Maior, KV 504 - Praga [1786]
- Adagio - Allegro

- Andante

- Finale: Presto

25 MIN

FRANCISCO MIGNONIE [18971986]

Meodinha Imperial [1984)
6 MIN

JOSEPH HAYDN 1173218091
Sinfonia n° 90 em D& Maior [1788]
- Adagio - Allegro Assai

- Andante

- Menuet - Trio

- Finale: Allegro Assai

24 MIN
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Iberto Nepomuceno foi um dos composi-

tores brasileiros mais influentes da gera-

¢ao situada entre Carlos Gomes (1836-96)

e Villa-Lobos (1887-1959). Como regente,
ajudou a criar no Brasil as primeiras orquestras dedi-
cadas a concertos sinfénicos, uma vez que até entdo a
opera italiana reinava absoluta.

Gragas a uma bolsa do primeiro governo da Repu-
blica, estudou em Berlim no Conservatorio Stern, o
mesmo em que Schoenberg trabalharia anos depois.
A escola era reduto dos compositores formalistas
alemaes, que tinham em Johannes Brahms (1833-97)
seu compositor de maior destaque e no critico Edu-
ard Hanslick (1825-1904) seu principal porta-voz.

A Suite Antiga foi estreada em 1894, num concer-
to da Orquestra Filarmonica de Berlim, regido pelo
proprio compositor. Além da influéncia de Brahms,
ela tem como modelo a Suite Holberg, de Edvard Grieg
(1843-1907). Nepomuceno conheceu pessoalmente o)
compositor noruegués por meio de sua esposa, que
havia sido aluna de piano de Grieg. A versao para or-
questra de cordas da Suite Antiga inclui uma “Aria” e
duas dancas barrocas francesas — um “Minueto” e
um “Rigaudon”. Estudos recentes demostraram que
a pega antecipa diversas caracteristicas das Bachianas
Brasileiras, de Villa-Lobos.

[2011]

RODOLFO COELHO DE SOUZA é compositor, doutor em
composicdo pela Universidade do Texas em Austin e profes-
sor liviedocente do Departamento de Misica da Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras de Ribeirdo Preto da Universi-

dade de Séo Paulo.
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os 15 anos, Francisco Mignone ingressou

no Conservatorio Dramatico e Musical

de Sao Paulo, onde teve aulas com o céle-

bre Agostinho Cantu. Foi tambem aluno
de seu pai, Alferio Mignone, flautista italiano que
desembarcara na capital paulista no final do século
X1X. Em 1918, com apenas 21 anos, subiu ao palco
do Teatro Municipal para apresentar algumas de suas
composi¢oes. Com uma bolsa da Comissao do Pen-
sionato Artistico de Sao Paulo, passou temporada em
Milao, onde aprofundou seus estudos sob a orienta-
¢ao de Vincenzo Ferroni. A permanéncia na Europa
foi esticada ate 1929, com passagens pela Franca e
pela Espanha.

Ao retornar para Sao Paulo, Mignone foi repreen-
dido por seu antigo colega do Conservatorio Drama-
tico e Musical — e principal interlocutor intelectual
até sua prematura morte — Mario de Andrade. O
modernista escreveu: “Em musica italiana, Francis-
co Mignone sera mais um, numa escola brilhante,
rica, numerosa, que ele nao aumenta. Aqui ele sera
um valor imprescindivel”. O recado calou fundo, e o
compositor dedicaria sua vida a enfrentar o desafio
de criar em dialogo com a experiéncia local — tor-
naria-se um expoente da musica nacionalista —, sem
cair em caricaturas ou esquematismos e sem perder
de vista a ambigao de renovar a linguagem musical.

Mignone escreveu musica de camara ao longo de
toda sua carreira — e ¢ lamentavel que essa produ-
¢ao seja ate hoje pouco conhecida, em grande parte
pela escassez de edigoes.

Escrita dois anos antes da morte de Mignone, a
Modinha Imperial ¢ a primeira das Quatro Pegas Para Pe-
quena Orquestra de Cdmara. Seu tema principal ¢ com-
posto por apenas trés notas. Com esse material sin-
gelo, Mignone constroi uma pega de intenso lirismo,
comprovando sua maestria na escrita musical.

RICARDO TEPERMAN ¢ editor da Revista Osesp e doutoran-
do no Departamento de Anfropologia Social da FFLCH-USP.



uma ¢época em que cada vez mais nos

consideramos cosmopolitas, em que

imaginamos que devemos a internet

todo o acesso a cultura de outros pa-
ises, vale a pena langar os olhos para o passado e
perceber que o intercambio e a circulagdo do ta-
lento nao sao, nem de perto, fenémenos recentes.
Ja no século xviII, as modas e as invengdes cor-
riam o mundo com velocidade surpreendente. A
Sinfonia n° 38 - Praga, de Mozart, e a Sinfonia n° 90
em DS Maior, de Haydn, estao conectadas as car-
reiras internacionais de seus compositores e logra-
ram enorme €xito nos paises em que foram estre-
adas, assim como no resto do mundo ocidental.

Menos de dois anos separam as duas pegas, e am-
bas sao exemplos primorosos das qualidades e carac-
teristicas que fizeram a justa fama de seus autores.
Quando se pensa em classicismo e na grande arte
da misica sinfonica, tal como viria a se personificar
em Beethoven, dois nomes se destacam, e nao a toa:
Haydn e Mozart foram fundamentais para cristali-
zar o estilo da época e apontar os caminhos do futu-
ro. Apesar da grande diferenga de idade (mais de 20
anos), eles se conheciam e se respeitavam, tendo se
influenciado mutuamente.

Junto com suas trés Gltimas sinfonias, a Sinfonia
n° 38 - Praga pode ser considerada o apice da obra ins-
trumental de Mozart. Foi estreada em 1787, na capital
tcheca, durante uma das muitas viagens do compositor
— talvez a mais bem-sucedida de todas as suas tentati-
vas de obter aclamagao fora de seu pais. Mozart se sen-
tiu realizado e benquisto numa cidade culturalmente
fervilhante e amante da musica. O dia da estreia, se-
gundo relato do amigo Franz Niemetschek, “podia ser
contado como um dos mais felizes de sua vida”.'

A escrita desta sinfonia, extremamente sofisticada
— e tecnicamente dificil para a orquestra —, refle-
te bem a alta opinido que Mozart tinha dos musicos
de Praga. Ja a forma, pouco usual, provavelmente era
uma concessao ao gosto do publico local: trés movi-
mentos apenas, como as sinfonias mais antigas, italia-
nas. Seu escopo e sua ambicao, no entanto, vao muito

1. ZasLaw, Neal. Mozart’s Symphonies — Context, Perfor-
mance Practice, Reception. Nova York: Oxford University

Press/Clarendon, 1989, p. 411

GRAVACOES RECOMENDADAS

NEPOMUCENO

SUITE ANTIGA

Orquestra de Cémara de Blumenau
Norton Morozowicz, regente

BASF, 1985

MOZART

SYMPHONIES N 38 "PRAGUE" & 39
English Baroque Soloists

John Eliot Gardiner, regente

PHILIPS, 2006

THE SYMPHONIES
The English Concert
Trevor Pinnock, regente

ARCHIV, 2002

SYMPHONIES
N> 38 "PRAGUE" & 41 "JUPITER"

Freiburger Barockorchester
René Jacobs, regente

HARMONIA MUNDI, 2007

MIGNONE

MUSICA BRASILEIRA PARA VIOLINO
E CORDAS DO SEC. XX

Camerata Filarménica de Goids

Alessandro Borgomanero,
violino e regente

CASA BRASIL, 2011

HAYDN
SYMPHONIES N> 88, 89, 90, 91 & 92
La Petite Bande

Sigiswald Kuijken, regente

VIRGIN, 1999

SYMPHONIES N* 90 & 93
Orchestra of The 18th Century
Frans Briggen, regente

PHILIPS, 2008

SYMPHONIES N 90, 91 & 92
The Hanover Band

Roy Goodman, regente

HYPERION, 1991




SUGESTOES DE [EITURA

Avelino Romero Pereira

MUSICA, SOCIEDADE E POLITICA :
ALBERTO NEPOMUCENO E
A REPUBLICA MUSICAL

EDITORA UFRJ, 2007

A. Peter Brown

THE SYMPHONIC REPERTOIRE, VOL. 2:
THE FIRST GOLDEN AGE OF THE
VIENNESE SYMPHONY: HAYDN,
MOZART, BEETHOVEN, AND SCHUBERT

INDIANA UNIVERSITY PRESS, 2002

Bernard Harrison
HAYDN: THE “PARIS” SYMPHONIES

CAMBRIDGE UNIVERSITY PRESS, 1998

Calvin R. Stapert

PLAYING BEFORE THE LORD:
THE LIFE AND WORK OF JOSEPH HAYDN

WM. B. EERDMANS, 2014

Charles Rosen

THE CLASSICAL STYLE:
HAYDN, MOZART, BEETHOVEN

W. W. NORTON & COMPANY, 1998

Ethan Haimo

HAYDN'S SYMPHONIC FORMS:
ESSAYS IN COMPOSITIONAL LOGIC

CLARENDON, 1995

Vasco Mariz (org.)

FRANCISCO MIGNONE -
O HOMEM E A OBRA

FUNARTE, 1997

Bruno Kiefer
MIGNONE - VIDA E OBRA

MOVIMENTO, 1983

além das obras de seus predecessores. A abertura ¢
lenta, solene e grandiosa, e envereda por harmonias
misteriosas, num jogo de luz e sombra que engaja de
imediato o ouvinte. Além do contraste entre o leve
e o sombrio, que se mantém até o fim, a Sinfonia tira
o maximo proveito de sincopes carregadas de expec-
tativa e de frequentes inflexdes para 0 modo menor,
que parecem antecipar o clima de Don Giovanni, opera
encomendada como resultado da consagragao colhida
por Mozart na Bo¢mia.

Sinfonia n° 90, de Haydn, tambem foi fruto
de uma encomenda e de uma viagem im-
portante: em 1788, o compositor estava na
Franga e escreveu para o Conde d'Ogny
trés sinfonias para o Concert de la Loge Olympique. A
pega tem certamente muitos pontos em comum com a
Sinfonia n° 38, de Mozart, alem do modo maior e da
instrumentagao praticamente idéntica (a de Haydn tem
uma flauta a menos). A elaboragao do texto musical,
cheio de contrastes e de sutilezas, a forga da concepgao,
a extensao bastante longa para a ¢poca, o finale em-
polgante e espirituoso sao tragos que se encontram nas
duas obras.
Dividida nos entdo tradicionais quatro movimentos,
a Sinfonia n° 90 ¢ poderosa e, a0 mesmo tempo, ironi-
ca. Com o risco de estragar a surpresa, merece men-
¢ao uma das muitas piadas musicais pelas quais Haydn
se tornaria famoso: o Gltimo movimento finge acabar
numa imponente cadéncia em Do, apenas para recome-
car depois de quatro compassos de pausa, que sao sufi-
cientes para a plateia incauta comegar a bater palmas.
Sorrateiro, o tema inicial retorna, em Ré Bemol, dando
uma verdadeira rasteira musical nos ouvintes. Como da
vez anterior, se prepara um final apoteotico, com tim-
panos e trompete, e a armadilha ¢ montada novamente.
Depois dos mais incriveis meandros tonais, quando
a Sinfonia chega a seu empolgante término, a plateia, es-
caldada, tem medo de aplaudir. A influéncia de Mozart
¢ perceptivel na forma, no espirito, na condugao habil
da harmonia e até mesmo no tratamento dos solos de so-
pros intercalados a massa sonora. Mas o senso de humor
inigualavel ¢ puro Haydn.

LAURA RONAI ¢ flautista, professora na Unirio e autora de Em
Busca de um Mundo Perdido: Métodos de Flauta do Barroco
ao Século XX (Topbooks, 2008.
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SUGESTOES DE LEITURA

Karl Geiringer e Irene Geiringer
HAYDN: A CREATIVE LIFE IN MUSIC

UNIVERSITY OF CALIFORNIA PRESS, 1982

Neal Zaslaw

MOZART'S SYMPHONIES: CONTEXT,
PERFORMANCE PRACTICE, RECEPTION

CLARENDON, 1991

Robert Dearling

THE MUSIC OF WOLFGANG AMADEUS
MOZART: THE SYMPHONIES

ASSOCIATED UNIVERSITY PRESSES, 1982

INTERNET

WWW.MOZARTPROJECT.ORG
WWW.HAYDNSOCIETYOFGB.CO.UK

EMMANUELE BALDINI REGENTE
Spalla da Osesp desde 2005,

Emmanuele Baldini foi aluno

de Corrado Romano no
Conservatorio de Genebra,
estudou musica de cAmara com

o Trio di Trieste e com Franco
Rossi, aperfeicoando-se em Berlim
e Salzburgo com Ruggiero Ricci.
Vencedor de varios concursos
internacionais, deu inicio a
carreira solo apos ganhar o
“Virtuosité” de Genebra. Tanto
como solista como em recitais de
violino e piano, apresentou-se em
cidades europeias como Viena,
Munique, Berlim, Budapeste e
Paris. Interpretou os principais
concertos do repertorio para
violino, acompanhado de
orquestras como a Orquestra de
Camara de Viena, a Sinf6nica da
Radio de Berlim, a Orquestra da
Sui¢a Romanda e a Osesp. No
repertorio cameristico, tocou ao
lado de Arnaldo Cohen, Jean-
-Philippe Collard e Antonio
Meneses, entre outros.
Emmanuele Baldini foi spalla

da Orquestra do Teatro Comunale
de Bolonha, da Orquestra de
Trieste e da Sinfonica da Galicia

e colaborou com a Orquestra do
Teatro alla Scala, de Milao. Sua
discografia inclui gravagoes para
os selos Agora, Algol, Rivo Alto
e Phoenix, destacando-se as obras
completas para violino e piano

de Martucci, “um dos maiores
tributos a Martucci”, segundo a
revista Classic Voice. Desde 2008, &
também o primeiro violino
do Quarteto Osesp.
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16 QUI 21H.....
17 SEX 21H....

MARIN ALSOP r:cenre
DENIS KOZHUKHIN riano

PAULO COSTA LIMA (1954

18 SAB 16H30...

Cabinda: Nos Somos Pretos, Abertura Sinfénica, Op.104 [2015]

13 MIN [Encomenpa OsEsp.

FREDERIC CHOPIN p181049)

EstrREIA MUNDIAL]

Concerto n° 1 Para Piano em Mi Menor, Op.11 [1830]

- Allegro Maestoso

- Romanze: Larghetto
- Rondo: Vivace

39 MIN

SERGEI PROKOFIEV 118911953

Sinfonia n° 6 em Mi Bemol Menor, Op.111 [19457)
- Allegro Moderato

- largo

- Vivace

45 MIN

abinda: Nés Somos Pretos € um painel au-

ditivo de atitudes que fazem referéncia

a presenga negra no Brasil. S3o atitudes

sonoras, musicais, culturais, que desa-
guam no planejamento das texturas, dos ambientes
ritmicos, do desenho expressivo da obra, ou seja,
da miriade de pequenos e grandes gestos que com-
poem uma especie de “estar no mundo” para a obra
em questao.
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Nao ha um fio programatico explicito — a tra-
ma narrativa ¢ feita a partir da propria vivéncia so-
. Y
nora, porque musica também ¢ discurso. Trata-se,
portanto, de um mergulho em diversos imagina-

. . A J4
rios que circulam entre n6s — o candomble de ca-
boclo, a heranga queto e banto, as coisas cantadas
no sertao —, que remetem aos valores civilizato-
rios dessa presenga negra, sendo o proprio compo-
sitor uma testemunha ocular, ou melhor, auditiva,

dessa riqueza expressiva. Sdo ciclos ritmicos, am-

bientes responsoriais, condensagoes e rarefagoes,

44

leituras e releituras que nao desprezam nada, en-
fim, convites diversos para mergulhar e refletir
sobre esse legado que nos constitui, uma vez que a
Africa civilizou o Brasil.

A pega cultiva uma sensagao de alegria e de coe-
réncia narrativa, embora trabalhe com a ideia sub-
jacente de que “tudo ¢ possivel” nesse mergulho.
E também invencio ou reinvengio da antropofagia
paulista ou baiana, que sempre habitou entre nos.

PAULO COSTA LIMA




a nas primeiras linhas de seu livro A Geragao

Romadntica, o pianista e historiador americano

Charles Rosen observa que a morte de Beethoven,

em 1827, abriu espago niao apenas para com-
positores mais jovens, mas também — o que ¢
mais importante — para “o rapido desenvolvimen-
to de novas tendéncias estilisticas que ja se faziam
sentir desde antes e que tinham influenciado a pro-
pria musica de Beethoven”. O que Rosen afirma
sobre a gera¢ao que produziu o essencial de sua
obra nas decadas de 1830 ¢ 1840 — a de Chopin
e Schumann, Liszt e Mendelssohn — talvez pos-
sa ser estendido para todo o século XIX musical,
que vai da morte do mestre de Viena ate, digamos,
1913, ano de concertos escandalosos em Viena e
Paris, protagonizados respectivamente por Arnold
Schoenberg (1874-1951) e Igor Stravinsky (1882-
1971). De um modo ou de outro, todas essas va-
rias “geragbes romanticas” tiveram que se esfor-
gar para definir, a sombra do classicismo vienense
levado ao apogeu por Beethoven, suas proprias
formas e vozes.

O Concerto n° 1 Para Piano em Mi Menor, Op.11, de
Frederic Chopin, ¢ uma das pegas mais caracteris-
ticas desse momento da musica europeia. Trata-se,
na verdade, da segunda obra que o compositor es-
creveu no género, mas foi publicada antes do Con-
certo em Fa Menor e acabou por tomar precedéncia
na numeragao. O Concerto n’ 1 foi apresentado pela
primeira vez em Varsovia, em 1830, ano em que o
compositor deixou a Polonia definitivamente.

Nessa criagao afinal precoce, Chopin toma dis-
tancia do concerto classico para solista e orques-
tra. Na forma consolidada por Mozart e Beethoven,
entre outros, o concerto se articula num verdadei-
ro dialogo entre o solista — no caso, o piano — e
a orquestra, o que espelha e amplifica o dialogo
nitido de temas e tonalidades inerente a forma-
-sonata, que responde pela estrutura dos diversos
movimentos. No concerto de Chopin, ao contra-
rio, a orquestra, mesmo mantendo, no primeiro
movimento, a fungio tradicional de expor os te-
mas pela primeira vez, na verdade funciona antes
como plataforma e apoio harménico para o ins-
trumento solista que, este sim, se encarrega dos

desenvolvimentos fundamentais.

Mais que estabelecer um dialogo, Chopin parece
querer que a orquestra empreste realce e defini¢ao a
voz do piano, a tnica que se quer realmente ouvir.
E essa voz, por sua vez, esta menos preocupada em
cumprir os rigores da forma-sonata do que em se lan-
car num movimento de canto continuo, em tragar
uma linha melodica que, sendo complexa, mal da a
impressao de carregar qualquer peso estrutural.

Ha quem faga juizo menos generoso desse pri-
meiro concerto, lamentando o papel acanhado dos
demais instrumentos em comparagao com o piano e
atribuindo-o a suposta deficiéncia de Chopin como
orquestrador. Seja qual for o grao de verdade que
ha nessa leitura, ela corre o risco de obscurecer o
fato de que, ja nesse concerto, nas partes solistas,
Chopin mostra-se o mestre da coloratura, do timbre
instrumental, que em sua obra passara da categoria
de adorno ao centro da composi¢ao. Mais uma vez,
¢ Rosen quem melhor define esse aspecto da arte do
compositor: em muitas de suas obras mais extensas,
Chopin “nao opode tonalidades a maneira da técni-
ca classica de modulagao e prefere usar tonalidades
aparentadas para fins coloristicos”.

[2010]

SAMUEL TITAN JR. ¢ professor de Teoria Literdria e Literatura
Comparada na USP. Tradutor e ensaista, é membro do con-
selho editorial das revistas Serrote e Cadernos de Traducéo.
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s primeiros esbogos da Sinfonia n° 6 em

Mi Bemol Menor, de Prokofiev, datam

de junho de 1945, quando o composi-

tor ainda desfrutava do enorme suces-
so obtido com sua sinfonia anterior. Muitos conside-
ram a Sexta, completada em fevereiro de 1947, como
a melhor incursao de Prokofiev no género, gragas
ao equilibrio preciso entre a clareza da forma e
a intensidade de sentimentos, conferindo a musica
um carater meditativo e elegiaco que perdura por
toda a audigio.

E o trombone que nos convida ao “Allegro Mo-
derato” inicial, como se “ouvissemos o arranhar
de uma chave numa fechadura ha muito tranca-
da”." Essa imagem do critico Yulian Vaynkop, que
agradou muito a Prokofiev, nos leva a um ambien-
te sonoro sombrio, em que o material melodico
¢ apresentado de forma sucessiva, sem um pleno
desenvolvimento tematico (o que tanto intrigou os
criticos), até retornar ao lento inicial.

Segue-se um “Largo”, bastante lirico, em que so-
pros e cordas sio combinados com maestria. O ini-
cio do “Vivace” final lembra musica de balé (a obra
¢ contemporanea das suites orquestrais extraidas
de Cinderela e Romeu e Julieta), em que predominam
acordes ritmicos tocados pelo piano. Texturas cada
vez mais complexas conduzem a musica a um ritmo
frenético, e o climax ¢ pontuado por ameagadores
toques do gongo nos acordes finais.

Prokofiev explicou ao seu biografo Israel Nes-
tyev que a sinfonia era uma “resposta bastante di-
ferente a guerra”.” Se sua Sinfonia n° 5 dizia res-
peito a vitoria na Grande Guerra Patriotica, uma
sinfonia sobre o espirito do Homem, a n° 6 trata
de assuntos bem mais complexos. “Mesmo nos re-
gozijando com a vitoria, cada um de nos tem feri-
das que jamais cicatrizardo. Alguns perderam um
ente querido, outros a propria satde. Tais coisas

jamais devem ser esquecidas.”

E havia feridas abertas aos montes. Ao longo dos
anos dedicados a composigao da obra, Prokofiev viu
sua satde se deteriorar a medida que se tornava um
dos bodes expiatorios preferidos da tropa de cho-
que stalinista, que o atacava para mostrar que mes-
mo um artista de sucesso niao tinha prerrogativas
de seguranga junto as autoridades.

Passada a Segunda Guerra, as atengdes sovicticas
mais uma vez se voltaram para os assuntos inter-
nos e a retomada do controle total sobre as ativi-
dades cotidianas. Em fevereiro de 1947, o Soviete
Supremo decretou que cidadaos sovieticos estavam
proibidos de se casar com estrangeiros. Como a lei
foi aplicada de forma retroativa, o casamento de
Prokofiev com a soprano espanhola Lina Llubera,
ocorrido em 1923, foi anulado. Apesar de nao viver
com Lina desde o inicio da guerra, o compositor ja-
mais se divorciara da esposa, que ficara com os dois
filhos do casal. Estrangeira e oficialmente solteira,
a situagao ficou ruim para Lina, que buscou alter-
nativas para sair da Unido Soviética.

A estreia da Sinfonia n° 6, regida por Evgeny Mra-
vinsky, marcou o inicio da temporada de 1947-8 da
Filarmonica de Leningrado. A pega, aplaudida de
pe, foi rotulada como “a demonstragao da superio-
ridade da musica soviética sobre a musica do Oci-

dente, onde ha tempos o sinfonismo acabara num

3
)

estado de profunda decadéncia e degeneragao”
como escreveu o musicologo Grigory Shneyerson.
Foi o tltimo, e breve, triunfo de Prokofiev.

Em 10 de fevereiro de 1948, o compositor foi
taxado de “formalista” em uma resolucao oficial
do Partido Comunista. Sua musica foi banida das
salas de concerto da URSS por ser “inacessivel ao
povo e de tendéncias antidemocraticas”. De uma
hora para outra, sua Siry”om'a n’ 6 caiu em desgrag:a,
vista como “artificialmente complexa”. No fim do
més, Lina Llubera foi presa por espionagem, apos

procurar a embaixada norte-americana para tentar

1. Apud MORRISON, Simon. The People’s Artist: Prokofiev’s Soviet Years. Nova York: Oxford University Press, 2009.
2. NESTYEV, Israel. Sergei Prokofiev: His Musical Life. Nova York: Alfred A. Knopf, 1946.
3. Idem. “Shestaya Simfoniya Prokofieva”. Sovetskoye Iskusstvo, 1947.
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enviar dinheiro para sua mae, que vivia na Catalu-
nha. Lina foi sentenciada a 20 anos de trabalhos for-
¢ados num campo de prisioneiros. Os filhos Olieg
e Sviatoslav ficaram sob a guarda do Estado, garan-
tindo dessa forma um comportamento exemplar
de Prokofiev.

Infelizmente, grandes artistas com ideias pro-

prias nunca agradaram a Stalin.

MARCO AURELIO SCARPINELLA BUENO ¢é médico e pes-
quisador musical, autor de Schnittke: Misica Para Todos os
Tempos [Algol, 2007) e Circulos de Influéncia: A Mdsica
na Unido Soviética. Da Revolugdo Bolchevique as Geragdes
Pés-Shostakdvitch (Algol, 2010). Idealizou e apresentou as
séries Musica Soviética: da Revolugdo Bolchevique ao Fim
do Comunismo e A Musica no leste Europeu pela Radio
Cultura FM de Séo Paulo.

GRAVACOES RECOMENDADAS

CHOPIN

PIANO CONCERTO N° 1
Sinfénica de Londres

Claudio Abbado, regente
Martha Argerich, piano
DEUTSCHE GRAMMOPHON, 1996

PIANO CONCERTO N° 1

Orchestra of
The Age of Enlightfenment

Charles Mackerras, regente

Emanuel Ax, piano

PROKOFIEV

SYMPHONY N° 6

Orquestra Filarménica
e leningrado

Evgeny Mravinsky, regente

REGIS, 2012

SYMPHONIES N* 5 & 6
Sinfénica da Radio Finlandesa

Sakari Oramo, regente

ONDINE, 2012



SUGESTOES DE LEITURA

Clive UngerHamilion
THE GREAT SYMPHONIES

FACTS ON FILE, 1983

Marco Aurélio Scarpinella Bueno

CIRCULOS DE INFLUENCIA:
A MUSICA NA UNIAO SOVIETICA.
DA REVOLUCAO BOLCHEVIQUE AS
GERACOES POS-SHOSTAKOVITCH

ALGOL, 2010

Simon Morrison

THE PEOPLE'S ARTIST:
PROKOFIEV'S SOVIET YEARS

OXFORD UNIVERSITY PRESS, 2009

INTERNET

WWW.SPRKFV.NET

MARIN ALSOP

DIRETORA MUSICAL E REGENITE TITULAR
Regente titular da Osesp desde
2012, a nova-iorquina Marin Alsop
foi a primeira mulher a receber o
Koussevitzky Conducting Prize do
Tanglewood Music Center, onde
foi aluna de Leonard Bernstein.
Formada pela Universidade

de Yale, ¢ diretora musical da
Sinfonica de Baltimore desde 2007.
Lidera atividades educacionais que
atingem mais de 60 mil alunos:
em 2008, langou o OrchKids,
programa destinado a prover
educacao musical, instrumentos
e orienta¢ao aos jovens menos
favorecidos da cidade. Como
regente convidada, apresenta-se
regularmente com a Filarmonica
de Nova York, a Orquestra

de Filadélfia, a Sinfonica de
Londres e a Filarmonica de Los
Angeles, entre outras. Em 2003,
foi a primeira artista a receber,
no mesmo ano, o Conductor
Award, da Royal Philharmonic
Society, e o titulo de Artista

do Ano, da revista Gramophone.
Em 2005, foi a primeira regente
areceber a prestigiosa bolsa da
Fundag¢do MacArthur e, em
2013, a primeira a reger a “Last
Night of The Proms” do festival
londrino promovido pela BBC.
Foi escolhida pela rede CNN
como uma das sete mulheres de
mais destaque no mundo, no ano
de 2013, e, em setembro de 2014,
tornou-se membro honorario da
Royal Philharmonic Society.

DENIS KOZHUKHIN piaNO
PRIMEIRA VEZ COM A OSESP

Nascido em 1986, o russo
Denis Kozhukhin comecou a
estudar piano aos 4 anos. Foi
aluno de Natalia Fish, Dimitri
Bashkirov, Claudio Martinez
Mehner e Kirill Gerstein, entre
outros. Obteve o terceiro lugar
na Leeds International Piano
Competition, em 2006, venceu
o prémio Vendome, em Lisboa,
em 2009, €, no ano seguinte,
recebeu o primeiro prémio da
Queen Elisabeth Competition,
em Bruxelas. Ja se apresentou
em salas como Carnegie Hall
(Nova York), Gewandhaus
(Leipzig), Concertgebouw
(Amsterda), Auditorio Nacional
(Madri), Accademia Nazionale
di Santa Cecilia (Roma) e
Théatre du Chatelet (Paris);

e atuou como solista com as
orquestras Mariinsky, Halle,
Nacional do Capitolio de
Toulouse, Nacional da Bélgica,
Filarmonica de Sao Petersburgo
e as sinfonicas de Chicago,
Houston e da BBC,

entre outras.



AN

CREDIT SUISSE

Qual o som

do compromisso
s alll
com a musu?a?

.
|
||

O Credit Suisse também ouve atentamente, quando se trata de musica classica.
E por isso que somos, com muito orgulho, patrocinadores da OSESP.

credit-suisse.com/sponsoring

REALIZAGAO

LEI DE
INCENTIVO
A CULTURA

GO\LERNODOESTADO L GOVERNO FEDERAL
. crommcio o cwns  “\SSAOPADLO " BRASIL
FUNDACAO OSESP Secretaria da Cultura Cultura




PRACA SAO MARCOS, TELA DE FILIPPO CARCANO, DE 1882 #

_a-.l:"n'.'. I ._ .

=l — f% —Fil -
LA GRS
L, = 3 F a2




19 DOM 16H o

DENIS KOZHUKHIN #iano

JOHANNES BRAHMS (183397
Sefe Fantasias, Op.116 [1892]

- Capriccio em Ré Menor

- Intermezzo em L& Menor

- Capriccio em Sol Menor

- Intermezzo em Mi Maior

- Intermezzo em Mi Menor

- Intermezzo em Mi Maior

- Capriccio em Ré Menor

25 MIN

FRANZ LUSZT psinse

Anos de Peregrinagdo: Veneza e Ndpoles [1859]

- Gondoliera

- Canzone

- Tarantella

17 MIN

Harmonias Poéticas e Religiosas: Bengdo de Deus na Solidao [1847)
17 MIN

SERGEI PROKOFIEV 118911953

Sonata n® 8 em Si Bemol Maior, Op.84 [1939-44]
- Andante Dolce

- Andante Sognando

- Vivace

29 MIN
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onga ¢ a arte, breve a vida, dificil o juizo, fugaz

a ocasiao. Agir ¢ facil, dificil ¢ pensar; incomo-

do ¢ agir de acordo com o pensamento. Todo

comego ¢ claro, os umbrais sao o lugar da espe-
ranga. O jovem se assombra, a impressao o determi-
na, ele aprende brincando, o sério o surpreende. A
imita¢do nos ¢ inata, mas o que se deve imitar nao ¢
facil de reconhecer. Raras as vezes em que se encon-
tra o excelente, mais raro ainda aprecia-lo. Atrai-nos
a altura, nao os degraus; com os olhos fixos no pico,
caminhamos de bom grado pela planicie.” Assim ini-
cia a “Carta de Aprendizado” com a qual Wilhelm
Meister se depara em meio a uma série de aconteci-
mentos que comegam com o abandono do lar mater-
no. Ele ¢ o protagonista da obra de Goethe Os Anos
de Aprendizado de Wilhelm Meister e de sua sequéncia,
Os Anos de Peregrinacao de Wilhelm Meister. Ao longo
das paginas desses romances, o personagem central
vive, cresce, transita, muda. Sua travessia compreen-
de nao s6 destinos geograficos, mas, sobretudo, um
percurso interior de autoconhecimento e de cons-
trugao da propria formagao.

Num programa que traz Brahms, Prokofiev e
Liszt, este tltimo ¢ quem desempenha papel central.
O titulo de sua peca Anos de Peregrinagao: Veneza e Na-
poles ¢ uma referéncia direta a celebre obra de Go-
ethe. “Aprendizagem” e “peregrina¢ao” convivem e
se confundem nas pegas do programa, propondo ora
continuidade, ora sinonimia. Em sentido metaforico,
todo aprendiz ¢ peregrino e toda peregrinagao ¢ uma
aprendizagem. Assim tambem, toda musica se forma
a si mesma, traga seu caminho na historia e desenvol-

ve as formas e os sistemas musicais.

rahms escreveu Sete Fantasias, Op.116, nos
seus Ultimos anos de vida, apos ter decidi-
do (e ndo conseguido) abandonar a com-
posi¢ao musical. No final de sua travessia,
este peregrino se encontra mais introspectivo, um
devoto da musica doméstica e de camara. Nessa
série de breves pegas, além da clareza de forma e
da economia de materiais, destaca-se a sensacao de
movimento, fluidez, continuidade. Brahms conse-
gue esse efeito mediante um eficiente uso do rit-
mo e da metrica. Ele explora a dualidade binario-
-ternaria em pequena e grande escala, abrangendo
desde a forma até a divisdo interna da unidade de

52

tempo. A polimetria entre as diferentes vozes, o
uso da sincopa e, sobretudo, a delimitagao de con-
tornos melodicos que contradizem a logica do com-
passo constituem ferramentas essenciais no sucesso

da proposta.

iszt aparece neste contexto de forma seme-

lhante ao personagem que apresenta. Alem do

transito por varios lugares, compartilha com

Wilhelm Meister a atitude de introspecgao e
autocritica, e ainda a afei¢do pela literatura e ou-
tras formas de arte. Ele também se questiona sobre
religido, vocagao, formagao, ensino e aprendiza-
gem. Seus Anos de Peregrinacdo constituem uma scrie
de trés obras. Veneza e Ndpoles ¢ o nome dado ao
apéndice do segundo volume e constitui-se de trés
pequenas pegas escritas parcialmente em 1840 e in-
corporadas a colegao, apos revisao, em 1859. Nelas
percebemos o caminho que tragam a escrita e a téc-
nica pianistica nas maos do compositor: seu carater
ingénuo e leve da ao conjunto a impressao de um
“bis programado”.

Tanto o titulo, Harmonias Poéticas e Religiosas,
quanto o subtitulo, Ben¢do de Deus na Solidao, fazem
referéncia a obra de Alphonse de Lamartine. O pri-
meiro ¢ o nome de um livro, e o segundo, do poema
que constitui o seu quinto capitulo. A pega se des-
taca pelo carater multidimensional, que contrapde
a linha lirica advinda dos versos a travessia emocio-
nal que as palavras despertam no leitor. Para lograr
esse efeito, Liszt se vale do uso eficiente do piano
em toda sua extensdo, da exploragdo de dinamicas
extremas e de um interessante esquema tonal.

/

este Liszt quem nos deixa nas maos do ja ma-
duro Sergei Prokofiev, que comp6s sua Sonata
n° § durante a Segunda Guerra Mundial. Jus-
tamente por isso, a peca forma, junto com as
n’6 e n’ 7, o grupo apelidado “Sonatas de Guerra”. A
n° 8 ¢, por vezes, considerada a maior contribuigao
do compositor ao repertério pianistico e surpreen-
de o ouvinte ao iniciar com um movimento lento,
de carater lirico e expansivo, que encontra na linha
melodica o meio ideal para a exploragao harmonica.
O leve segundo movimento se constroi com pouco
material musical e contrasta com o primeiro em pro-

por¢ao, carater e textura. O estilo triunfal e ener-



gico do terceiro e ultimo movimento ¢ comumente
atribuido ao fim da guerra, com a vitoria dos aliados.
O uso recorrente de acentos, ritmos marcados e ar-
ticulagao precisa contribui para recriar no intérprete
e no ouvinte as experiéncias da guerra: o ataque, a
empreitada, o saqueio, a forga, o medo, a perda, a vi-
toria. Ele nos remete as referéncias sonoras nascidas
daquela nefasta travessia: a brutalidade do fortissimo
gera agora novas representagoes; o pianissimo evoca
as consequéncias mais intimas do horror e o siléncio
se manifesta eloquente.

Na experiéncia coletiva de um recital de piano,
vale fazer uma pausa para ouvir os peregrinos que
formam parte dessa travessia: os autores, que mer-
gulharam no mundo e em si proprios em busca de
um ideal sonoro; o intérprete, que transita entre o
estudo, a reflexao e a construgao de uma proposta;
as pessoas do espago cultural, que preparam o cena-
rio para a experiéncia da musica ao vivo; e cada um
de nos, ouvintes abertos ao conhecimento e a escuta
do outro. E no convivio e no concerto desses pere-
grinos que nasce a aprendizagem, a mais bela das ca-
pacidades humanas, a Gnica capaz de produzir algo
positivo das situagdes mais adversas que podemos
viver e imaginar.

LUCRECIA COLOMINAS ¢é bacharel em Misica pela
Unesp. Foi assessora artistica da Osesp entre 2011 e 2014.

GRAVACOES RECOMENDADAS

BRAHMS

FANTASIEN OP.116; INTERMEZZI OP.117;
KLAVIERSTUCKE OP.118 & OP.119

Wilhelm Kempff, piano
DEUTSCHE GRAMMOPHON, 1992

BALLADS; RHAPSODIES; INTERMEZZ|

Clenn Gould, piano

SONY, 1993

LISZT

ANNEES DE PELERINAGE
Llazar Berman, piano

DEUTSCHE GRAMMOPHON, 2002

HARMONIES POETIQUES ET RELIGIEUSES
Steven Osborne, piano

HYPERION, 2004

ANNEES DE PELERINAGE
Louis Lortie, piano

CHANDOS, 2011

PROKOFIEV

THE WAR SONATAS: 6, 7 & 8
Denis Kozhukhin, piano

ONYX, 2013
COMPLETE PIANO SONATAS
Boris Berman, piano

CHANDQOS, 1998




SUGESTOES DE LEITURA

Walter Frisch e
Kevin C. Karnes (orgs.|

BRAHMS AND HIS WORLD

PRINCETON UNIVERSITY PRESS, 2009

Kenneth Hamilton (org.)

THE CAMBRIDGE COMPANION TO LISZT
CAMBRIDGE UNIVERSITY PRESS, 2005

Boris Berman

PROKOFIEV'S PIANO SONATAS:
A GUIDE FOR THE LISTENER
AND THE PERFORMER

YALE UNIVERSITY PRESS, 2008

Harlow Robinson
SERGEI PROKOFIEV: A BIOGRAPHY

VIKING, 1987

INTERNET

WWW_ JOHANNESBRAHMS.ORG

WWW.AMERICANLISZTSOCIETY.NET
WWW.SPRKFV.NET

DENIS KOZHUKHIN piaNO
PRIMEIRA VEZ COM A OSESP

Nascido em 1986, o russo
Denis Kozhukhin comegou a
estudar piano aos 4 anos. Foi
aluno de Natalia Fish, Dimitri
Bashkirov, Claudio Martinez
Mehner e Kirill Gerstein, entre
outros. Obteve o terceiro lugar
na Leeds International Piano
Competition, em 2006, venceu
o prémio Vendome, em Lisboa,
em 2009, ¢, No ano seguinte,
recebeu o primeiro prémio da
Queen Elisabeth Competition,
em Bruxelas. Ja se apresentou
em salas como Carnegie Hall
(Nova York), Gewandhaus
(Leipzig), Concertgebouw
(Amsterda), Auditorio Nacional
(Madri), Accademia Nazionale
di Santa Cecilia (Roma) e
Théatre du Chatelet (Paris);

e atuou como solista com as
orquestras Mariinsky, Halle,
Nacional do Capitolio de
Toulouse, Nacional da Bélgica,
Filarmonica de Sao Petersburgo
e as sinfonicas de Chicago,
Houston e da BBC,

entre outras.
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23 QUI 21H....
24 SEX 21H......
25 SAB 16H30....

MARIN ALSOP recene

WOLFGANG A. MOZART 11756911

Serenata n° 11 Para Sopros em Mi Bemol Maior, KV 375 [17812]
- Allegro Maestoso

- Menuetto - Trio

- Adagio

- Menuetto - Trio

- Finale: Allegro

24 MIN

MAURICE RAVEL 18751937]

le Tombeau de Couperin [1919]  SOLOS DE OBOE: RICARDO BARBOSA,

- Prélude MUSICO HOMENAGEADO DO ANO.

- Forlane

- Menuet

- Rigaudon
17 MIN

SERGEI RACHMANINOV 18731943
Sinfonia n° 1 em Ré Menor, Op.13 [1895)

- Grave - Allegro ma Non Troppo

- Allegro Animato

- larghetto

- Allegro Con Fuoco

42 MIN
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m 3 de novembro de 1781, Mozart escreveu

de Viena para seu pai: “As onze horas da noi-

te de ontem, fizeram para mim uma serenata

com dois clarinetes, duas trompas e dois fa-
gotes tocando a minha propria musica (...). Tinham
aberto os portoes para esses musicos, e, depois de
se posicionarem no jardim, eles me deram, bem na
hora em que estava indo me despir para ir para a
cama, a surpresa mais agradavel do mundo, com o
acorde de mi bemol da abertura”.

A agitag:io noturna que tanto agradou Mozart na
janela de seu apartamento mais de dois seéculos atras
— e que, sem duavida, provocaria a faria de muitos
sindicos de condominio hoje em dia — é um marco
da literatura. A Serenata n° 11 em Mi Bemol Maior foi a
primeira obra-prima de Mozart para conjunto de so-
pros e a primeira grande obra do género escrita por
qualquer compositor. Os seis musicos que se reuni-
ram sob a janela de Mozart — “pobres miseraveis
que apesar disso tocam bastante bem quando juntos”
— eram os mesmos homens que tinham feito a pri-
meira apresentacdo da serenata, em 15 de outubro,
na casa de Viena do pintor da corte Joseph Hickel.

O compositor disse a seu pai que escrevera a
pega de maneira “bastante cuidadosa”, na esperanga
de agradar Joseph von Strack, um convidado regu-
lar dos Hickel, que era criado de quarto e violon-
celista pessoal do imperador e que poderia fazer
um comentario favoravel sobre sua musica. Ao ficar
sabendo mais tarde que o imperador tinha estabe-
lecido um octeto de sopros para servir como “ban-
da” em sua casa, Mozart acrescentou duas partes de
oboe a obra no verao seguinte, enquanto trabalhava
nos retoques finais da opera O Rapto do Serralho. O
imperador estava mais interessado em ouvir sui-
tes com temas populares de balés e 6peras do que
novas obras importantes, e a alteragao nao gerou
um convite para apresentagao na corte. De qual—
quer modo, foi na versao para octeto de sopros, e
nao na partitura original para sexteto, que a miusica
de Mozart chegou até nos. (Mozart nao tinha sorte
com o imperador: nem mesmo sua transcrigao da
musica de O Rapto do Serralho foi tocada na corte,
porque alguém conseguiu fazer um arranjo para

octeto de sopros antes.)
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O “Allegro Maestoso” abre com acordes solenes
repetidos (a retumbante “fanfarra” em Mi Bemol
que ecoou no jardim de Mozart naquela noite), que
servem como um pilar arquitetonico ao longo de
todo o movimento, voltando em momentos estru-
turais importantes no esquema padrao da forma-so-
nata — para marcar as se¢des de desenvolvimento e
recapitulagao, bem como a coda.

Dois minuetos formam a moldura para o mo-
vimento central. O primeiro, em D6 Menor, ¢
altamente cromatico; o segundo transborda de
melodias calorosas e populares. Com o intimo e

, deixamos

profundamente expressivo “Adagio”
para tras o mundo das serenatas festivas, publicas,
para entrar nas confidéncias pessoais do palco de
opera. Esse movimento lembra muito certas pas-
sagens da opera Idomeneo (que aparece no catalogo
Kochel apenas nove nlimeros antes), rica em escrita
expressiva para madeiras e caracterizada por mo-
mentos em que os sopros cantam, como se estives-
sem prontos a se juntar as vozes humanas no palco.
Como Richard Wagner escreveu mais tarde, Mo-
zart “enchia seus instrumentos com o sopro ardente
da voz humana, para a qual seu génio era irresisti-
velmente atraido”. Em Idomeneo, Mozart havia reve-
lado o potencial dramatico do conjunto operistico
no celebrado quarteto “Andro, Ramingo e Solo”,
tambem em Mi Bemol. Agora, nesta serenata, o
mesmo instinto produz um quarteto de dimensées
operisticas, com o obog¢, o clarinete, o fagote e a
trompa dando um passo adiante em diregao a ri-
balta, individualmente e em diversas combinagoes,
enquanto a agao fica congelada.

O “Finale: Allegro”, jovial e alegre, mas nunca su-
perficial, sempre agrada as plateias. Na noite de sua es-
treia na casa dos Hickel, os musicos tocaram a serenata
mais duas vezes — “assim que eles acabavam de toca-
-la num lugar”, Mozart escreveu, “eram levados para

a]gum outro 1ugar e pagos para toca-la novamente”.

PHILLIP HUSCHER ¢ o responsavel pelas notas de progra-
ma da Orquestra Sinfénica de Chicago. Tradugdo de
Rogério Galindo.

© 2007 ORQUESTRA SINFONICA DE CHICAGO. REIMPRESSO SOB PERMISSAO.



a cem anos, Maurice Ravel se juntava

as tropas francesas na Primeira Guerra

Mundial. Emocionado pela convocagao de

seu irmao e de varios amigos para o _front
e tomado por forte sentimento patriético —mesmo
apos recusas das autoridades militares em alista-
-lo por ser de baixa estatura, franzino e com saude
fragil —, ele foi aceito na fun¢ao de motorista de
caminhdo, para transporte de feridos. O chauffeur
Ravel, como fazia questao de assinar sua correspon-
déncia, serviu ao exercito por pouco mais de um
ano. Chegou a trabalhar proximo ao front, em Ver-
dun, onde ocorreu uma das mais sangrentas batalhas
daquele conflito. Mas o compositor ndo suportou as
duras condigbes e a brutalidade impostas pela guer-
ra. Apos sofrer um acidente com seu caminhao,
foi diagnosticado com neurastenia e recebeu licen-
ca temporéria para se tratar em Paris. Enquanto
convalescia, experimentou uma grande perda — a
morte de sua mae —, o que o levou a um profundo
estado depressivo. Ainda voltou aos campos de bata-
lha, mas logo recebeu baixa definitiva.

Em 1914, antes de seu alistamento, Ravel havia ini-
ciado a composi¢do de uma suite francesa, deixando
claro ao colega e critico Alexis Roland-Manuel que
“a Marselhesa nao faria parte dela...”, provavelmente
evitando criar, com isso, uma patriotada. Em 1917, re-
tomou os trabalhos e concluiu sua suite francesa para
piano, que chamou de Le Tombeau de Couperin.

Tombeau, em frances, significa literalmente ta-
mulo. Mas ¢ também um termo utilizado para de-
signar uma composicao dedicada a uma importante
personalidade ou a um amigo. Com essa obra, Ravel
homenageou seus amigos e colegas mortos na Gran-
de Guerra, dedicando cada movimento a um deles.
A referéncia a Frangois Couperin, organista, cravis-
ta e compositor do periodo Barroco, notavel por sua
musica ricamente ornamentada, deixa implicito que
Ravel buscava, em especial, celebrar a ¢poca de gran-
de exuberancia e de projegao da musica francesa que
ocorrera durante o reinado de Luis X1V, o Rei Sol.
Voltou-se para a imponéncia, a beleza, a elegancia e
o refinamento da tradigao cultural representada pelo
ambiente de Versalhes, propondo um contraponto
aos horrores e a destrui¢ao da guerra entao em curso.

Ravel optou por uma das formas mais utilizadas no
Barroco — a suite, pega instrumental formada por
uma sequéncia de dangas. Apesar da opgao historica
por esse estilo e forma, ndo deixou de imprimir sua
marca contemporanea na melodia e na harmonia.

A estreia de Tombeau foi em 1919, com a pianista
Marguerite Long, que perdera na guerra seu mari-
do, a quem o compositor dedicou um dos seis movi-
mentos. Apesar do sucesso da obra, alguns criticos
apontaram sua impropriedade, por ser muito leve e
cristalina, quando se esperava que fosse cerimoniosa
e carregada de expressoes de melancolia. Em res-
posta, Marguerite Long declarou: “Os mortos estao
suficientemente infelizes. Seria necessario lhes dedi-
car lamentos eternamente?”

Conhecido como eximio orquestrador, nao so-
mente de suas obras pianisticas, mas também de
criagoes de outros compositores (como Mussorgsky,
em Quadros de Uma Exposi¢ao), Ravel selecionou qua-
tro dos seis movimentos do Tombeau original para
compor uma versao orquestral: o “Prélude”, a “For-
lane”, o “Menuet” e o “Rigaudon”. O compositor
explorou a gama de timbres da paleta da formagao
cameristica, usando bem algumas especificidades
dos instrumentos, como variadas articulacées e ma-
neiras de sustentagao das notas.

O “Prélude” se inicia com uma corrente de se-
micolcheias e ornamentos, como os mordenti, pas-
sando de um instrumento a outro e transmitindo
uma sensa¢ao de fluidez e excitacao. A “Forlane”,
antiga danga originaria do norte da Italia, com seu
ritmo pontuado, permite que Ravel explore efeitos
da articulagao explosiva, galopante, caracteristica
dos instrumentos de palheta dupla, como o oboe.
O “Menuet”, uma das mais conhecidas dangas cor-
tesds, em ritmo ternario, lento, transmite tranqui-
lidade, em especial pelo seu carater pastoral. Por
fim, o “Rigaudon”, danca binaria do sul da Franga,
inicia-se de maneira vigorosa e festiva, com Ravel
utilizando todo o efetivo orquestral; em seguida,
vem uma se¢ao intermediaria contrastante, que
evoca um espirito mais contemplativo e melanco-
lico; ele entdo retoma a parte mais ritmica e jovial
do inicio do movimento, terminando de forma

simples e objetiva.
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GRAVACOES RECOMENDADAS

MOZART

SERENADES FOR WIND ENSEMBLE

Ber|i!jer Philharmonisches
BlGserensemble

EMI CLASSICS, 2006

RAVEL

MA MERE L'OYE; PAVANE POUR
UNE INFANTE DEFUNTE; LE TOMBEAU
DE COUPERIN; VALSES NOBLES
ET SENTIMENTALES

Orquestra Sinfénica de Montreal

Charles Dutoif, regente

DECCA, 1990

RACHMANINOV

THE SYMPHONIES
Orquestra Real do Concertgebouw
Vladimir Ashkenazy, regente

DECCA, 1998

Em todos os movimentos, o obo¢ ¢ o grande pro-
tagonista. Ravel selecionou um dos instrumentos
mais presentes na musica de seu pais a partir de mea-
dos do século xviI. O oboé moderno foi desenvolvido
pelos luthiers e musicos das familias Philidor e Hotte-
terre, que estavam, junto com Couperin, a servigo
de Luis x1v. Desde entio, a escola francesa se destaca
como a mais influente na técnica oboistica no mundo.
Le Tombeau de Couperin (assim como Daphnis et Chloé,
também de Ravel) faz parte do cotidiano dos oboistas
e ¢ recorrente em audig¢Ges para cargos em orquestras.
A obra exige grande virtuosismo, em todos os aspec-
tos. Espera-se do musico também um controle fino
do instrumento, para que se expresse com maestria
e transmita a leveza e a transparéncia da sonoridade
pastoral concebida por Ravel.

Para um jovem oboista, a missao de executar
Le Tombeau de Couperin ¢, mais que um desafio, um
prémio. Ele necessitara de uma 6tima palheta, pois
o compositor explora toda a extensdo do instru-
mento, com dinamicas variadas. O oboé inicia a
obra com passagens repletas de notas e praticamen-
te determina em que andamento se desenvolve o
“prélude”. E preciso respirar profundamente e fixar
a pulsagdo desse trecho mentalmente, tomando cui-
dado para nao “disparar”. Mesmo com seu batimen-
to cardiaco acelerado pela emogao, o oboista deve
oferecer ao plblico uma introdugao com energia,
porém serena. Depois desse inicio, ¢ so preparar
seu espirito e ndo desperdigar nenhum momento,
degustando todos os sons magicos ao seu redor e a

beleza dos solos que a obra ainda lhe reserva.

ARCADIO MINCZUK ¢ primeiro oboé solista da Osesp,
mesfre em Musicologia pela Unesp, doutor em Histéria da
Ciéncia pela PUC-SP e professor no Insfituto de Artes da Unesp.



era que a historia da musica seria diferente

se Alexander Glazunov nao tivesse perdi-

do o juizo enquanto regia a primeira apre-

senta¢do da Sinfonia n° 1 em Ré Menor, de
Rachmaninov? Nos seus melhores momentos, as
sinfonias belamente trabalhadas do proprio Glazu-
nov beiram a grandeza. Talvez se ele nao bebesse
tanto — chegava a beber no gargalo durante as au-
las no Conservatorio de Sao Petersburgo, que ele
dirigia —, elas nao apenas beirassem a grandeza.
Infelizmente, sua propria carreira nao foi a tnica a
ser atrapalhada pela bebida.

Aos 23 anos, Sergei Rachmaninov tinha passa-
do dois anos trabalhando em sua primeira sinfonia,
cujos climax irrompem de células melodicas toma-
das do canto ortodoxo. Nao que Glazunov tivesse
percebido isso. Ele mal olhou a partitura antes da
estreia. Naquela fatidica noite de 1897, regeu “como
um zumbi”, de acordo com um relato. Cada parte
da orquestra estava em um lugar. O pobre Rachma-
minov se escondeu numa escada em caracol duran-
te a apresentagdo e depois correu para a rua para
fugir das vaias.

A posteridade ndo colocou toda a culpa em Gla-
zunov. E comum que se afirme que, mesmo numa
bela performance, a Sinfonia n° 1 ¢ uma grande ba-
gunga, empolgante em alguns momentos, mas basi-
camente um desastre musical.

Bobagem — recorro a Mark Morris, cujo 4 Guide
to 20" - Century Composers (Methuen, 1996) ¢ uma das
quatro pesquisas indispensaveis sobre a musica do
século XX, as outras sendo o encantadoramente mal-
-humorado Complete Companion to 20"~ Century Music
(Simon & Schuster, 2000), de Norman Lebrecht,
O Resto ¢ Ruido (Companhia das Letras, 2009), de
Alex Ross, e Music: Healing The Rift (Bloomsbury
Academic, 2004), de Ivan Hewett. Eis o veredito de
Morris sobre a Sinfonia n° 1:

Um dos melhores trabalhos de Rachmaninov, heroico
no tom, tendo ébvias dividas com Tchaikovsky e Borodin,
mas construida com um fluxo de propésito sinfénico e Ii-
vre da espécie de beleza limpida e nostdlgica de que a
misica mais tardia dele estd impregnada. O movimento
lento realmente é ameacador |...), evoluindo até chegar

a uma intensidade e a um escopo quase mahlerianos,

e o "Finale”, aquela chama de gléria elevada combina-
da com uma urgéncia dramdtica mais sombria |...). Ela
consegue fazer o que as sinfonias do préprio Glazunov

tentaram com fanta frequéncia e sem éxito.

Eis uma estocada que Glazunov fez por merecer,
mas que nao altera o fato de que se passaram dez
anos antes de Rachmaninov ter coragem de escre-
ver outra sinfonia, numa ¢poca em que ele ja ti-
nha nas costas o triunfo do Concerto n° 2 Para Piano.
A Sinfonia n° 2 ¢ belamente composta, cheia de boas
melodias — mas aquelas melodias adocicadas do
tipo que tornam o concerto tao adoravel, se ¢ disso
que vocé gosta. Eu gosto, por acaso. Mas nao da
para evitar pensar o que poderia ter acontecido se
a Sinfonia n° 1 tivesse sido um sucesso. Ao invés de
jogar fora a copia dele da partitura (as partes or-
questrais foram descobertas por acidente durante a
Segunda Guerra Mundial, e a obra teve sua segun-
da apresentagao em 1945), Rachmaninov poderia
ter ido adiante e escrito sete ou oito sinfonias. Nos
teriamos um ciclo russo que rivalizaria com os de
Prokofiev e Shostakovich. Nada contra o sarcasmo
desenvolto de um e a frieza de cortar os pulsos do
outro, mas seria bom ter uma alternativa.

Rachmaninov ¢ um compositor intrigante, es-
quivo — e grande. Nada daquilo que certa vez o
pianista Alfred Brendel descreveu arrogantemente
como “musica para adolescentes”. Esse tipo de ati-
tude esnobe hoje parece muito mais antiquado do
que qualquer coisa que o compositor tenha escrito.
Como nota de rodape, nao nos esquegamos de que
Rachmaninov foi um dos pianistas supremos do sé-
culo xX. No YouTube, pode-se encontra-lo tocan-
do seu arranjo de Liebeslied, de Kreisler. Nos quase
cem anos desde que ele fez essa gravacao, ninguéem
igualou seus rubatos, suspensos com perfeigao.
E ouvir e chorar.

DAMIAN THOMPSON ¢ jornalista, critico de muisica e
autor de Waiting For Antichrist: Charisma And Apocalypse
in a Pentecostal Church (Oxford University Press, 2005),
entre outros livios. Trechos de artigo publicado na revista
The Spectator, em 18 de outubro de 2014. Tradugéo de
Rogério Galindo.
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MARIN ALSOP
DIRETORA MUSICAL E REGENTE TITULAR

Regente titular da Osesp desde
2012, a nova-iorquina Marin Alsop
foi a primeira mulher a receber o
Koussevitzky Conducting Prize do
Tanglewood Music Center, onde
foi aluna de Leonard Bernstein.
Formada pela Universidade

de Yale, ¢ diretora musical da
Sinfonica de Baltimore desde 2007.
Lidera atividades educacionais que
atingem mais de 60 mil alunos:
em 2008, langou o OrchKids,
programa destinado a prover
educagao musical, instrumentos
e orientagao aos jovens menos
favorecidos da cidade. Como
regente convidada, apresenta-se
regularmente com a Filarmonica
de Nova York, a Orquestra

de Filadélfia, a Sinfonica de
Londres e a Filarmonica de Los
Angeles, entre outras. Em 2003,
foi a primeira artista a receber,

no mesmo ano, o Conductor
Award, da Royal Philharmonic
Society, e o titulo de Artista

do Ano, da revista Gramophone.
Em 2005, foi a primeira regente
areceber a prestigiosa bolsa da
Fundacao MacArthur e, em
2013, a primeira a reger a “Last
Night of The Proms” do festival
londrino promovido pela BBC.
Foi escolhida pela rede CNN
como uma das sete mulheres de
mais destaque no mundo, no ano
de 2013, e, em setembro de 2014,
tornou-se membro honorario da
Royal Philharmonic Society.



Concordando ou ndo, siga a Folha,




ORQUESTRA SINFONICA
DO ESTADO DE SAO PAULO

Desde seu primeiro concerto,
em 1954, a Orquestra Sinfonica
do Estado de Sdo Paulo — Osesp
— construiu uma trajetoria de
grande sucesso, tornando-se a
instituig¢ao que ¢ hoje.
Reconhecida internacionalmente
por sua exceléncia, a Orquestra ¢
parte indissociavel da cultura
paulista e brasileira, promovendo
transformagoes culturais e sociais
profundas. Nos primeiros anos,
foi dirigida pelo maestro Souza
Lima e pelo italiano Bruno
Roccella, mais tarde sucedidos
por Eleazar de Carvalho (1912-
-96), que por 24 anos dirigiu a
Orquestra e desenvolveu intensa
atividade. Nos tltimos anos sob
seu comando, o grupo passou por
um periodo de privagdes. Antes
de seu falecimento, porém,
Eleazar deixou um projeto de
reformulagao da Osesp. Com o
empenho do governador Mario
Covas, foi realizada a escolha do
maestro que conduziria essa nova
fase na historia da Orquestra. Em
1997, 0 maestro John Neschling
assume a direcdo artistica da
Osesp e, com o maestro Roberto
Minczuk como diretor artistico
adjunto, redefine e amplia as
propostas deixadas por Eleazar.
Em pouco tempo, a Osesp abre
concursos no Brasil e no exterior,
eleva os salarios e melhora as
condi¢oes de trabalho de seus
musicos. A Sala Sao Paulo é
inaugurada em 1999 e, nos anos
seguintes, sao criados os Coros
Sinfénico, de Camara, Juvenil

e Infantil, o Centro de
Documenta¢ao Musical, os
Programas Educacionais, a
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editora de partituras Criadores

do Brasil, e a Academia de
Msica. As temporadas se
destacam pela diversificagao de
repertorio, e uma parceria com o
selo sueco BIS e com a gravadora
carioca Biscoito Fino garante a
difusao da musica brasileira de
concerto. A criagao da Fundagao
Osesp, em 2005, representa um
marco na historia da Orquestra.
Com o presidente Fernando
Henrique Cardoso a frente

do Conselho de Administragao,
a Fundagdo coloca em pratica
novos padroes de gestao, que

se tornaram referéncia no meio
cultural brasileiro. Além das
turnés pela América Latina
(2000, 2005, 2007), Estados
Unidos (2002, 2006, 2008),
Europa (2003, 2007, 2010, 2012,
2013) e Brasil (2004, 2008, 2011),
o grupo mantém desde 2008 o
projeto Osesp Itinerante, pelo
interior do estado de S3o Paulo,
realizando concertos, oficinas e
cursos de apreciagdo musical para
mais de 70 mil pessoas. Indicada
em 2008 pela revista Gramophone
como uma das trés orquestras
emergentes no mundo as quais se
deve prestar atengdo, e mais
recentemente (2012) tema de
destaque em publicages como

o jornal The Times ¢ a mesma
Gramophone, a Osesp iniciou a
temporada 2010 com a nomeagao

de Arthur Nestrovski como

diretor artistico e do maestro
francés Yan Pascal Tortelier

como regente titular. Em fevereiro
de 2011, 0 Conselho da Fundacao
Osesp anuncia a norte-americana
Marin Alsop como nova regente
titular da Orquestra por um
periodo inicial de cinco anos, a
partir de 2012. Também a partir de
2012, Celso Antunes assume o posto
de regente associado da Orquestra.
Neste mesmo ano, em sequéncia a
concertos no festival BBC Proms,
de Londres, e no Concertgebouw de
Amsterda, a Osesp ¢ apontada pela
critica estrangeira (The Guardian e
BBC Radio 3, entre outros) como
uma das orquestras de ponta no
circuito internacional. Langa
tambem seus primeiros discos pelo
selo Naxos, com o projeto de
gravagao da integral das Sinfonias de
Prokofiev, regidas por Marin Alsop,
e da integral das Sinfonias de
Villa-Lobos, regidas por Isaac
Karabtchevsky. Em 2013,

Marin Alsop ¢ nomeada diretora
musical da Osesp e a orquestra
realiza nova turné europeia,
apresentando-se pela primeira vez
— e com grande sucesso — na
Salle Pleyel, em Paris, no Royal
Festival Hall, em Londres, e na
Philharmonie, em Berlim. Em
2014, celebrando os 60 anos de

sua criagao, a Osesp fez uma turné
por cinco capitais brasileiras. =



ORQUESTRA SINFONICA
DO ESTADO DE SAO PAULO

DIRETORA MUSICAL E REGENITE TITULAR
MARIN ALSOP

REGENTE ASSOCIADO

CELSO ANTUNES

DIRETOR ARTISTICO

ARTHUR NESTROVSKI
DIRETOR EXECUTIVO

MARCELO LOPES

VIOLINOS

EMMANUELE BALDINI spallA
DAVI GRATON
YURIY RAKEVICH
LEV VEKSLER***
ADRIAN PETRUTIU

IGOR SARUDIANSKY
MATTHEW THORPE
ALEXEY CHASHNIKOV
AMANDA MARTINS**
ANDERSON FARINELLI
ANDREAS UHLEMANN
CAMILA YASUDA
CAROLINA KLIEMANN
CESAR A. MIRANDA
CRISTIAN SANDU
DEBORAH WANDERLEY DOS SANTOS
ELENA KLEMENTIEVA
ELINA SURIS

FLORIAN CRISTEA
GHEORGHE VOICU
INNA MELTSER

IRINA KODIN

KATIA SPASSOVA
LEANDRO DIAS
MARCELO SOARES
PAULO PASCHOAL
RODOLFO LOTA
SORAYA LANDIM
SUNG-EUN CHO
SVETLANA TERESHKOVA
TATIANA VINOGRADOVA

VIOLAS

HORACIO SCHAEFER
MARIA ANGELICA CAMERON
PETER PAS

ANDRES LEPAGE

DAVID MARQUES SILVA
EDERSON FERNANDES
GALINA RAKHIMOVA
OLGA VASSILEVICH
SARAH PIRES

SIMEON GRINBERG
VLADIMIR KLEMENTIEV
ALEN BISCEVIC*

VIOLONCELOS

ILIA LAPOREV

HELOISA MEIRELLES**
WILSON SAMPAIO
ADRIANA HOLTZ
BRAULIO MARQUES LIMA
DOUGLAS KIER

JIN JOO DOH

MARIA LUISA CAMERON
MARIALBI TRISOLIO
REGINA VASCONCELLOS
RODRIGO ANDRADE SILVEIRA

CONTRABAIXOS

ANA VALERIA POLES
PEDRO GADELHA
MARCO DELESTRE

MAX EBERT FILHO
ALEXANDRE ROSA
ALMIR AMARANTE
CLAUDIO TOREZAN
JEFFERSON COLLACICO
LUCAS AMORIM ESPOSITO
NEY VASCONCELOS

HARPA
LIUBA KLEVTSOVA

FLAUTAS

CLAUDIA NASCIMENTO
FABIOLA ALVES pPiccolo

JOSE ANANIAS SOUZA LOPES
SAVIO ARAUJO

OBOES

ARCADIO MINCZUK

JOEL GISIGER

NATAN ALBUQUERQUE JR. CORNE INGIES
PETER APPS

RICARDO BARBOSA

CLARINETES
OVANIR BUOSI
SERGIO BURGANI
NIVALDO ORSI CLARONE
DANIEL ROSAS
GIULIANO ROSAS

FAGOTES |
ALEXANDRE SILVERIO
JOSE ARION LINAREZ
ROMEU RABELO CONTRAFAGOTE
FILIPE DE CASTRO
FRANCISCO FORMIGA

TROMPAS

LUIZ GARCIA

ANDRE GONCALVES

JOSE COSTA FILHO

NIKOLAY GENOV

LUCIANO PEREIRA DO AMARAL
SAMUEL HAMZEM

EDUARDO MINCZUK

TROMPETES

FERNANDO DISSENHA
GILBERTO SIQUEIRA
ANTONIO CARLOS LOPES JR.
MARCELO MATOS

FLAVIO GABRIEL*

TROMBONES

DARCIO GIANELLI
WAGNER POLISTCHUK
ALEX TARTAGLIA
FERNANDO CHIPOLETTI

TROMBONE BAIXO
DARRIN COLEMAN MILLING

TUBA
LUIZ RICARDO SERRALHEIRO*

TIMPANOS
ELIZABETH DEL GRANDE
RICARDO BOLOGNA

PERCUSSAO

RICARDO RIGHINI 1° percussio
ALFREDO LIMA

ARMANDO YAMADA

EDUARDO GIANESELLA

RUBEN ZUNIGA

TECLADOS
OLGA KOPYLOVA

GERENCIA

JOEL GALMACCI GERENTE
XISTO ALVES PINTO INSPETOR
LAURA PADOVAN PASSOS

ACADEMIA DA OSESP

VIOLINOS

DAN TOLOMONY
GIDEONI LOAMIR
SUELEN BOER
NATHAN OLIVEIRA

VIOLA
ABNER BRASIL

VIOLONCELO
MATHEUS MELLO

CONTRABAIXO
RAFAEL FIGUEREDO

OBOE
ERICO MARQUES
PUBLIO DA SILVA

CLARINETE
PATRICK VIGLIONI

PERCUSSAO
CARLOS FERREIRA

TUBA )
GABRIEL DIAZ ARAYA

TROMPA
JESSICA VICENTE

TROMPETES

CRISTOBAL ROJAS SALINAS
LUCAS ESPINDOLA
THIAGO ARAUJO

TROMBONES _
SILAS FAICAO
HELIO GOES

FAGOTE
FRANCISCO WELLINGTON
ANGE BAZZANI

(*) MUSICO CONVIDADO
(**) MUSICO LICENCIADO
(***) CARGO INTERINO

OS NOMES EST/&Q RELACIONADOS
EM ORDEM ALFABETICA, POR CATEGORIA.
INFORMACOES SUJEITAS A ALTERACOES
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CORO DA OSESP

A combinagao de um grupo de

cantores de solida formagao
musical com a condu¢io de uma
das principais regentes brasileiras
faz do Coro da Orquestra
Sinfonica do Estado de Sao Paulo
uma referéncia em musica vocal
no Brasil. Nas apresentagGes junto
a Osesp, em grandes obras do
repertorio coral-sinfonico, ou em
concertos a cappella na Sala Sao
Paulo e pelo interior do estado, o
grupo aborda diferentes periodos

musicais, com énfase nos séculos
XX € XXI € nas criagoes de
compositores brasileiros, como
Almeida Prado, Aylton Escobar,
Gilberto Mendes, Francisco
Mignone, Liduino Pitombeira,
Joao Guilherme Ripper e Villa-
~Lobos, entre outros. A frente do
grupo, Naomi Munakata tem
regido também obras
consagradas, que integram o
canone da musica ocidental.
Criado como Coro Sinfonico do

Estado de Sao Paulo em 1994,
passou a se chamar Coro da
Osesp em 2001. Em 2009, 0
Coro da Osesp langou seu

primeiro disco, Cangées do Brasil,

que inclui obras de Osvaldo
Lacerda, Francisco Mignone,
Camargo Guarnieri, Marlos
Nobre, Villa-Lobos, entre

outros compositores brasileiros.

Em 2013, langou gravagao de
obras de Aylton Escobar
(Selo Osesp Digital). =
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Para os jornalistas da CBN, tocar noticia é

como fazer uma sinfonia.

KENNEDY ALENCAR

|

LUIZ GUSTAVO MEDINA ¢

MARA LUQUET @
MARIO MARRA @

MARCELO MADUREIRA l
MARCIO ATALLA @

A CBN nao toca musica.
Mas a equipe de ancoras ¢ afinadissima.
Os comentaristas sdo virtuoses da palavra e da informacgao jornalistica.

MARIO SERGIO CORTELLA ¢

MAX GEHRINGER @
MERVAL PEREIRA @

MAURICIO KUBRUSLY @
MAURO HALFELD @

MILTON JUNG @

PETRIA CHAVES @
ROSEANN KENNEDY @

SERGIO ABRANCHES @

ROBERTO NONATO @

VIVIANE MOSE @

+

WALTER MAIEROVITCH

CBN

A RADIO QUE TOCA NOTICIA




*) OV Cat

Cil
A Nextmidia se

orgulha de apoiar
a OSESP atrav

de sua solucao em

TV Corporativa.

NEXTMIDIA

—BRASIL —

11 2730-7130

nextmidiabrasil.com.br

CORO DA OSESP

REGENTE HONORARIA
NAOMI MUNAKATA

SOPRANOS

ANNA CAROLINA MOURA
ELIANE CHAGAS

ERIKA MUNIZ

FLAVIA KELE DE SOUZA
JAMILE EVARISTO

Jl SOOK CHANG

MARINA PEREIRA
MAYNARA ARANA CUIN
NATALIA AUREA

REGIANE MARTINEZ MONITORA
ROXANA KOSTKA
VIVIANA CASAGRANDI

CONTRALTOS / MEZZOS

ANA GANZERT

CELY KOZUKI

CLARISSA CABRAL
CRISTIANE MINCZUK
FABIANA PORTAS

LEA LACERDA MONITORA
MARIA ANGELICA LEUTWILER
MARIA RAQUEL GABOARDI
MARIANA VALENCA
MONICA WEBER BRONZATI
PATRICIA NACLE

SILVANA ROMANII
SOLANGE FERREIRA

VESNA BANKOVIC

TENORES

ANDERSON LUIZ DE SOUSA

CARLOS EDUARDO DO NASCIMENTO
CLAYBER GUIMARAES

ERNANI MATHIAS

FABIO VIANNA PERES

JABEZ LIMA

JOCELYN MAROCCOLO

LUIZ EDUARDO GUIMARAES

MARCIO SOARES BASSOUS MONITOR
ODORICO RAMOS

PAULO CERQUEIRA

RUBEN ARAUJO

BAIXOS / BARITONOS

ALDO DUARTE

ERICK SOUZA

FERNANDO COUTINHO RAMOS
FLAVIO BORGES
FRANCISCO MEIRA

ISRAEL MASCARENHAS
JOAO VITOR LADEIRA
LAERCIO RESENDE
MOISES TESSALO

PAULO FAVARO

SABAH TEIXEIRA MONITOR

PREPARADOR VOCAL
MARCOS THADEU

PIANISTA CORREPETIDOR
FERNANDO TOMIMURA

GERENCIA

CLAUDIA DOS ANJOS GERENTE
SEZINANDO GABRIEL DE O. NETO INSPETOR
ANA CLAUDIA MARQUES DA SILVA ASSISTENTE

= oD
@) BANDEIRANTES

CORO ACADEMICO DA OSESP

REGENTE
MARCOS THADEU

ANDRE MATOS RABELO

BRUNO ARRABAL SPOSITO FERREIRA
DANIELA BASTOS LAMIM OLIVEIRA

DAVID DOS SANTOS MEDRADO

EMILY DE OLIVEIRA ALVES

FULVIO MAGALHAES LIMA DE SOUZA
GABRIEL DA COSTA SILVA

ISAQUE PEREIRA DE OLIVEIRA

IVY CRISTINA SZOT

LAIS ASSUNGAO DO CARMO

LUIS FIDELIS DE OLIVEIRA JUNIOR

LUIZA BIONDI DE SOUZA

MARCUS DANILO DOS OUROS

MARIA MARQUES MEDEIROS RODRIGUES DA SILVA
MIQUEIAS BRAGA PEREIRA

NAE KOHATSU MATAKAS

TATIANE REIS DA SILVA

THAIS AZEVEDO CAMPOS

VANESSA CRISTINA TEIXEIRA DOS SANTOS

PIANISTA CORREPETIDORA
CAMILA OLIVEIRA

[*) MUSICO LICENCIADO
[**) EM EXPERIENCIA NO CORO DA OSESP
[***) MUSICO CONVIDADO

OS NOMES ESTAO RELACIONADOS
EM ORDEM ALEABETICA, POR CATEGORIA.
INFORMACOES SUJEITAS A AITERACOES
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CORO INFANTIL DA OSESP

REGENTE
TERUO YOSHIDA

ALLICE SOUZA DINIZ
ANA CAROLINA DA COSTA OLIVEIRA
ANA LUIZA ROSA NAVES

ANDRE LUIZ CARDOSO AZEVEDO
BRUNA CARVALHO CECCI

CAMILA ARAUJO FONSECA

CAUA MORYA SANTOS

CAYENNE CASTRO AGUIAR

CLOE PERRUT DE GODOI

DAVID MEYER

EDUARDA MARQUES GROLLA

ENZO TOLEDO ANDREUCCETTI
FERNANDA FERNANDES QUINTANILHA
FLAVIA MOREIRA DE CARVALIHO ARANTES
FRANCISCO KRINDGES GERALDINI
GABRIELA KAZAKEVICIUS

GIOVANNA MELLO CAMARGO
GUSTAVO BARRAVIERA RODRIGUES
HELENA CAPELOSSI

INGRID SANTOS CLE CHERUN

IRENE CHAPUIS FONSECA

IRINA ALFONSO FREDERICO

IZABELA AMOROSO CAVALCANTE
JULIA CORREA OLIVEIRA

JULIA PIRES DE BRITTO COSTA

JULIA RIBEIRO MONTIN

JULLIA FISCHBORN ARDANUY

LETICIA ARAUJO FONSECA

LETICIA SAITO KOJIMA

LOHANNA SOUZA SANTOS DE LIMA
LORENA BATISTA REGO

LUCAS SHOJI

LUCIANA GUEDES GERMANO

LUISA RIBEIRO DE OLIVEIRA GUENA
LUIZ ROBERTO O. DOS SANTOS

LUIZA PIRES DE BRITTO COSTA

MARIA EDUARDA LAGONEGRO BRAGANHOLO
MARIA FERNANDA DE AVILA VIANA
MARIANE ELOAR SILVA CAMARGO

MARINA CELANI GUEDES

MARINA GARCIA CUSTODIO
MINA CHYNN KU ALBUQUERQUE
MONIQUE PEREIRA MOLINA
MURILLO BOMFIM NASCIMENTO
PAULA CAETANO LEITE

PAULA SANTANA SCHIMIT
PRISCILA CARDOSO TEIXEIRA
RAFAELLA MARTINS SILVA

REBECCA SANTOS DE SOUZA
RENATA GARCIA CUSTODIO

SARA HELEN DA SILVA

SOFIA MAGON WEBER

SOFIA MARTINS RIBEIRO COELHO DE MAGALHAES
SOFIA SPASSOVA COSTA
SUEWELLYN ABREU VICENTINI
TANIA GUEDES GERMANO
THAYNA FERNANDA SILVA BORGES
TIAGO MAGALHAES PRATES ADULIS
VITORIA COSTA DE SOUSA
YOHANA ROCHA GRANATTA

YSA PAULA DA COSTA OLIVEIRA

PIANISTA CORREPETIDORA
DANA RADU

CORO JUVENIL DA OSESP

REGENTE
PAULO CELSO MOURA

ALINE THAIS MORAES DURAN

ANA CAROLINA BERGAMASCHI FARIAS
ANDRESSA DANIELLA SANTOS

BEATRIZ DE OLIVEIRA CONTRERA TORO
BEATRIZ RIBEIRO MONTIN

BIANCA CARVALHO DE ALMEIDA
BIANCA FERREIRA DE SOUZA

CARINA BISPO MIRANDA

CARLOS HENRIQUE BUENO DA COSTA
CATARINA AKEMI LOPES KAWAKANI

CHIARA BISTAO GUTTIERI

DANIEL MARIANO FERREIRA DA SILVA
DAVI MARIANO FERREIRA DA SILVA
ELISABETH PRIMO RIOS

ENZO ROCHA MAGRI

ESTHER CAROLAYNE SILVA FURQUIM
FERNANDA MOREIRA DE CARVALHO ARANTES
FERNANDA MOURA DA SILVA

FLAVIO TIMAR RODRIGUES

GABRIELA NASCIMENTO BARBOSA
GIOVANNA MARIA SILVA CANDIDA
GRAZIELA STEFANO VYUNAS

HELENA DE OLIVEIRA CONTRERA TORO
HELLEN CRISTINA SOUZA SABINO
HENRIQUE SILVA PEDROSO

IZABELA VIERRA MARCIANO
JACQUELINE LADEIA PEREIRA CASTANHO
JENNIFER ANNE SANTANA DA SILVA
JESSICA CANCIO DE OLIVEIRA

JOSEPH CRISTO

JULIANA CALASANS DOS SANTOS
LEONARDO OLIVEIRA DE LIMA

LYGIA POLIA SANTIAGO SAMPAIO
MARCOS NATA DAMASCENO FERREIRA
MARGOT LOHN KULLOCK

MARIA CLARA PERRUT DE GODOI
NAARA DOS SANTOS AMARAL
NATHALIA GRILLO DOMINGOS

OLIVIA GONCALVES

RAQUEL BEZERRA

RENATO FRITZ HOEFLER

SAMUEL CESAR MATHEUS

SOPHIA ALFONSO FREDERICO
STEPHANIE DE FATIMA DA SILVA VIANNA
THIAGO CONSTANTINO

VICTORIA ANDREZZA PRADO PEREZ
VICTORIA BEATRIZ SOUZA NIZA
VINICIUS COSTA JALOTO

YASMIN MARIA AMIRATO

PIANISTA
DANA RADU

AFINE SEUS SENTIDOS.

Tivoli Sdo Paulo - Mofarrej: Hotel Oficial da Temporada OSESP 2015

PRAIA DO FORTE | SAO PAULO | LISBOA | ALGARVE | COIMBRA | SINTRA

TIVOLI SAO PAULO - MOFARREJ
ALAMEDA SANTOS, 1437 | CERQUEIRA CESAR
SAO PAULO | SP | BRASIL

F: 5511 3146 5900

TIVOLI

COLLECTION
L SAO PAULO-MOFARREJ
IW'I BRASIL

THE LEADING HOTELS BY BANYAN TREE

E: reservas.htsp@tivolihotels.com

www.tivolihotels.com

experence more



FUNDACAO OSESP
PRESIDENTE DE HONRA

FERNANDO HENRIQUE CARDOSO

CONSEIHO DE ADMINISTRACAO
PRESIDENTE

FABIO COLLETTI BARBOSA
VICE-PRESIDENTE

HEITOR MARTINS
CONSELHEIROS

ALBERTO GOLDMAN

ANTONIO QUINTELLA

HELIO MATTAR

JOSE CARLOS DIAS

LIIA MORITZ SCHWARCZ
MANOEL CORREA DO LAGO
SAVIO ARAUJO

CONSEIHO DE ORIENTACAO
PEDRO MOREIRA SALLES
FERNANDO HENRIQUE CARDOSO
CELSO LAFER

HORACIO LAFER PIVA

JOSE ERMIRIO DE MORAES NETO

CONSELHO FISCAL

JANIO GOMES

MANOEL BIZARRIA GUILHERME NETO
MIGUEL SAMPOL POU

CONSELHO CONSULTIVO
ANTONIO CARLOS CARVALHO DE CAMPOS
ANTONIO CARLOS VALENTE DA SILVA
ANTONIO PRATA

AUGUSTO LUIS RODRIGUES
DENISE FRAGA

DRAUZIO VARELLA

EDUARDO GIANNETTI
EDUARDO PIRAGIBE GRAEFF
EUGENIO BUCCI

FABIO MAGALHAES
FRANCISCO VIDAL LUNA
GUSTAVO ROXO FONSECA
HELOISA FISCHER

JAC LEIRNER

JAYME GARFINKEL

JOAO GUILHERME RIPPER
JOSE HENRIQUE REIS LOBO
JOSE PASTORE

JOSE ROBERTO WHITAKER PENTEADO
LORENZO MAMMI

LUIZ SCHWARCZ

MONICA WALDVOGEL
NELSON RUSSO FERREIRA
PAULO ARAGAO

PEDRO PARENTE

PERSIO ARIDA

PHILLIP YANG

RAUL CUTAIT

RICARDO LEAL

RICARDO OHTAKE

SERGIO ADORNO

STEFANO BRIDELLI

TATYANA FREITAS

THILO MANNHARDT

VITOR HALLACK

WILLIAM VEALE

ZELIA DUNCAN

DIRETORIA EXECUTIVA
MARCELO LOPES oiretor exccutvo

FAUSTO A. MARCUCCI ARRUDA SUPERINTENDENTE

ASSISTENTES
JULIANA DIAS FRANCA
CAROLINA BORGES FERREIRA

DIRETORIA ARTISTICA

ARTHUR NESTROVSKI pretor artisTico
ISABELA PULFER ASSESSORA

DANNVYELLE UEDA ASSISTENTE

PLANEJAMENTO ARTISTICO

ENEIDA MONACO COORDENADORA
FLAVIO MOREIRA

FESTIVAL INTERNACIONAL ~
DE INVERNO DE CAMPOS DO JORDAO

FABIO ZANON COORDENADOR ARTISTICO-PEDAGOGICO

ASSISTENTE
ATILLA OLIVEIRA

JURIDICO

DANIELLA ALBINO BEZERRA GerenTE
VINICIUS CARLOS SANTOS

VINICIUS KOPTCHINSKI ALVES BARRETO

CENTRO DE DOCUMENTACAO MUSICAL
E EDITORA CRIADORES DO BRASIL

ANTONIO CARLOS NEVES PINTO COORDENADOR

MILTON TADASHI NAKAMOTO
HERON MARTINS SILVA

CESAR AUGUSTO PETENA

FELIPE FERNANDES SILVA

GUILHERME DA SILVA TRIGINELLI
LEONARDO DA SILVA ANDRADE

RAFAEL RIBEIRO DA CUNHA

MARINA TARATETA FRANCO DE OLIVEIRA
SEVERINA MARIA TEIXEIRA

DANIELE FIERI SILVA

VINICIUS ANTONIO DOS SANTOS

ATIVIDADES EDUCACIONAIS
ROGERIO ZAGHI coorpeNaDOR
ACADEMIA

CAMILA ALESSANDRA RODRIGUES DA SILVA
JULIANA MARTINS VASSOLER

DANA MIHAELA RADU PIANISTA CORREPETIDORA
EDUCAGAO MUSICAL

HELENA CRISTINA HOFFMANN
SIMONE BELOTTI

DANIELA DE CAMARGO SILVA
ISABELLA FRAGA LOPES FERREIRA* ***
CORO INFANTIL

TERUO YOSHIDA REGENTE

CORO JUNENIL

PAULO CELSO MOURA REGENTE
BRENA FERREIRA BUENO

CORO ACADEMICO

MARCOS THADEU REGENTE

EDUCAGAO PATRIMONIAL

RENATA LIPIA LIMA

CAROLINA OLIVEIRA RESSUREICAO*
THAIS DUQUE RIBEIRO*

MARKETING

CARLOS HARASAWA DRRETOR
ASSINATURAS

RAFAEL SANTOS

MARIA LUIZA DA SILVA

THAIS OLIVEIRA DE SOUSA

ANA CARLA MENEZES*
CAPTAGAO PESSOA FISICA

RITA PIMENTEL

THAMIRIS FRANCO MEDEIROS*
EVENTOS

MAUREN STIEVEN

GABRIELLE A. DE OLIVEIRA COELHO
BRUNA COSTA DE OLIVEIRA*
RELACIONAMENTO PARCEIROS
CAROLINA BIANCHI

BEATRIZ YUMI AOKI
RELACIONAMENTO PATROCINADORES
NATALIA LIMA

OLIVIA TORNELLI

MATHEUS RIBEIRO*

COMUNICACAO

MARCELE LUCON GHELARDI GerenTE
NATALIA KIKUCHI

ARTES GRAFICAS

BERNARD WILLIAM CARVALHO BATISTA
IZABEL MENEZES

MICHEL JORGE DE AIBUQUERQUE ABOU ASSALI*
IMPRENSA

ALEXANDRE AUGUSTO ROXO FELIX

ELDER MAGALHAES*

MIDIAS DIGITAIS

FABIANA GHANTOUS

DANIELA COTRIM

LAURA BING*

PUBLICACOES E IMPRESSOS

FERNANDA SALVETTI MOSANER

LAIS VARIZI*

PUBLICIDADE

ANA PAULA SILVA MONTEIRO

GIOVANNA CAMPELO

CONTROLADORIA

CRISTINA M. P. DE MATOS CONTROLLER
ALLINE FORMIGONI ROSSI

JERONYMO R. ROMAO

MARIO FERRARI FERNANDES DOS SANTOS
RAFAEL HENRIQUE DE SOUZA ALEIXO

CONTABILIDADE

IMACULADA C. S. OLIVEIRA GEereNTE
LEONARDO QUEIROZ

LUIMARI RODRIGUES

VALERIA DE ALMEIDA CASSEMIRO

ANA CAROLINA AZEVEDO*

FINANCEIRO

FABIANO CASSANELLI DA SILVA GerentE
VERA LUCIA DOS SANTOS SOUZA

AILTON GABRIEL DE LIMA JR

JANDUI APRIGIO MEDEIROS FILHO

VANIA MARIA ALENCAR

THAYNARA DA SILVA*
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DIVISAO ADMINISTRATIVA
GIACOMO CHIARELLA GereNTE
KAIKE APARECIDO MENDES COUTO**
CAROLINA BENKO SGAI

RAFAEL LOURENCO PATRICIO

SANDRA APARECIDA DIAS

SERVICO DE VOLUNTARIOS

ANA CLAUDIA MARQUES DA SILVA
SERVICOS TERCEIRIZADOS

MARIA TERESA ORTONA FERREIRA
MANUTENGAO E OBRAS

DANIELA VIEGAS MARCONDES GerenTe
HERCULIS PETROWSKI

MURILO SOBRAL COELHO

OSVALDO DE SOUZA BRITTO

MARCIEL BATISTA SANTOS

FELIPE DE CASTRO LEITE LAPA

EDBERG SOARES DE OLIVEIRA*
GUILHERME FERNANDES DA SILVA*
JOSE AUGUSTO SAO PEDRO
RAIMUNDO HERMINIO DOS SANTOS
RECURSOS HUMANOS

LEONARDO DUTRA DI PIAZZA GEreNTE
MARLENE APARECIDA DE ALMEIDA SIMAO
THAMIRIS LANE DA SILVA

CAMILA SANTANA DE ARAUJO
INFORMATICA

MARCELO LEONARDO DE BARROS
GEOVANNI SILVA FERREIRA

GUSTAVO TADEU CANOA MORGADO
FILIPE ALBUQUERQUE MATOS DE JESUS*
GUILHERME PEREIRA DE FREITAS**
COMPRAS E SUPRIMENTOS

DEISE PEREIRA PINTO

JEFERSON ROCHA DE LIMA

MARIA DE FATIMA RIBEIRO DE SOUSA
ROSELI FERNANDES

ALMOXARIFADO

WILSON RODRIGUES DE BARROS
MAURICIO AGUIAR OLIVEIRA

ARQUIVO

EDUARDO DE CARVALHO

ISABEL DE CASSIA CREMA GONGALVES
SAYONARA SOUZA DOS SANTOS
RECEPCAO

ALEX DE ALMEIDA ALQUIMIM
ANDREIA AMARAL FRUTUOSO

EUNICE DE FALCO ASSIS

FERNANDA HELEN DE SOUZA
CATIANE ARAUJO DE MELO

NAGELA GARDENE SILVA NOGUERRA
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SERVICO DE COPA
ROSILENE DE JESUS SOARES

DIVISAO OPERACIONAL

ANALIA VERONICA BELLI Gerente
DEPARTAMENTO PRODUGAO — OSESP
ALESSANDRA CIMINO

ANA NELY BARBOSA DE LEMOS

CAMILA MOURA GONZAGA DOS SANTOS*
FELIPE ULBALDO MILANI

GABRIEL BARONE RAMOS

LUCAS GOMES MARINHO MARTINS
RODRIGO MALUF RAMOS DA SILVA
DEPARTAMENTO DE OPERACOES

MONICA CASSIA FERREIRA cerenTe
REGIANE SAMPAIO BEZERRA

CRISTIANO GESUALDO

FABIANE DE OLIVEIRA ARAUJO

SIDNEY AUGUSTO DE OLIVEIRA MINGHIN**

GUILHERME VIEIRA

JOAO GUILHERME SOUZA SILVA*
LARISSA BALEEIRO DA SILVA
VINICIUS GOY DE ARO
DEPARTAMENTO TECNICO

KARINA FONTANA DEL PAPA Gerente
EDNILSON DE CAMPOS PINTO
ERIK KLAUS LIMA GOMIDES
ANGELA DA SILVA SARDINHA
ELIEZIO FERREIRA DE ARAUJO
CARLOS EDUARDO SOARES DA SILVA
BIANCA PEREIRA DOS SANTOS
ILUMINACAO

DOUGLAS ALVES DE ALMEIDA
EDIVALDO JOSE DA SILVA

SOM

ANDRE VITOR DE ANDRADE
FERNANDO DIONISIO VIEIRA DA SILVA
MAURO SANTIAGO GOIS
RENATO FARIA FIRMINO
MONTAGEM

REINALDO ROBERTO SANTOS
RODRIGO BATISTA FERREIRA
RODRIGO STEVANIN

DENILSON CARDOSO ARAUJO
EDGAR PAULO DA CONCEICAO
EMERSON DE SOUZA

GERSON DA SILVA

JOSE CARLOS FERREIRA

JULIO CESAR BARRETO DE SOUZA
NIZINHO DEIVID ZOPELARO

CONTROLADORES DE ACESSO

SANDRO MARCELLO SAMPAIO MIRANDA
ADAILSON DE ANDRADE

EMILIO DO PRADO RODRIGUES
HUMBERTO ALVES CAROLINO

JULIO CESAR ROSA

LEANDRO VICENTE SVET

MANOEL TOME DOS SANTOS
REGIVALDO LOPES DE SOUZA

REINALDO COPPINI ANTONIO

RODNEI DE ALMEIDA MINGHIN
SANDRO SILVESTRE DA SILVA

WILLON DA SILVA RODRIGUES
INDICADORES

MARIANA DE ALMEIDA NEVES
ANDERSON BENI

ANDRESSA DA CONCEICAO SANTOS*
BRENDA DOMINGUES SCHNEIDER*
BRUNO MAURICIO DE OLIVEIRA SILVA*
DANIELA DOS SANTOS DA CONCEICAO
ELINE SOUZA DO CARMO*

FRANCINA CAROLINA DE SOUSA SILVA*
FABRICIO DE FREITAS SILVA

JULIANA LIMA VASQUES*

LAILA FERNANDA SANTOS AMARAL*
MAIARA FATIMA MAGALHAES MESQUITA
MARIA JOCELMA A. R. NISHIUCHI
MARINA GONCALVES SILVA*

PEDRO BUSTAMANTE G. VELLOSO BRANDAO*
REGINALDO DOS SANTOS DE ALMEIDA*
CAMAREIRAS

IVONE DAS PONTES

MARIA DO SOCORRO DA SILVA

(*] ESTAGIARIOS
(**) APRENDIZES
(***) UICENCIADO
[****) TEMPORARIO



Sinal Verde
para a CULTURA

e para vocé se emocionar com a
Orquestra Sinfénica do Estado de Séo Paulo.

A Localiza apoia a OSESP e
diversos outros projetos culturais
com o Programa Sinal Verde para
a Cultura. Uma iniciativa que jd
viabilizou milhares de eventos,
levando entretenimento e arte

a todos os cantos do pars.

E a Localiza abrindo portas para
a cultura e dando sinal verde
para vocé se divertir.

( Localiza

Aluguel de Carros

Reservas 24h:
0800 979 2000
www.localiza.com
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MINISTERIO DA CULTURA, GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO E SECRETARIA DA CULTURA APRESENTAM

Concertos diddticos para mais de 110 mil criangas e jovens e 1.154
vagas ao ano para professores multiplicadores da apreciagdo musical;
Aperfeicoamento de jovens misicos de elevado potencial para
ingresso no mercado profissional;
Visitas educativas a Sala Séo Paulo para mais de 120 mil pessoas.

—

—

A partir de R$ 400 de contribuigéo, vocé é nosso convidado para
patticipar de ensaios da Osesp, concertos diddticos e da Academia de
Msica, visitar a Sala Séo Paulo e ainda participar de eventos
exclusivos, entre outros beneficios.

—

—

Vocé pode deduzir 100% de sua coniribuicdo até o limite de 6% do
Imposto de Renda devido. No site da Osesp vocé pode simular valores
para melhor usufruir desse incentivo fiscal.

—J

-

'

PROGRAMA SUA ORQUESTRA
www.osesp.art.br/suaorquestra
suaorquestra@osesp.art.br

11 3367 9580

~

— -
L d
. /osesp . /osesp /videososesp  VHME@O /osesp

REALIZACAO
LEI DE o
CULTURA

ORGANIZAGAO SOCIAL DE CULTURA %ﬁﬁ% Ministério da e A evan

Cultura

FUNDAGCAO OSESP

Secretaria da Cultura

PATRIA EDUCADORA



PROGRAMA SUA ORQUESTRA

AGRADECEMOS ATODOS QUE

CONTRIBUEM COM O NOSSO PROGRAMA

DE CAPTACAO DE RECURSOS PARA OS
PROGRAMAS EDUCACIONAIS DA OSESP

ALLEGRETTO
DE R$ 400 A R$ 1.000
ALESSANDRO CONTESSA
ALEXANDRE CONTI MARRA
ALEXANDRE SIIVESTRE )

ANA CAROLINA AIBERO BELISARIO
ANATOLY TYMOSZCZENKO

ANDREE SOLAL RIBEIRO

ANNA LAURA OLIVA

ANTONIETA DE OLIVEIRA

ANTONIO CARIOS MANFREDINI
ANTONIO CARIOS REBELIO DA SIIVA
AVA NICOLE DRANOFF BORGER
BELA FELDMAN

CARIOS ALBERTO PINTO DE QUEIROZ
CARIOS EDUARDO MANSUELLI FORNERETO
CARIOS EDUARDO SEO

CARIOS INACIO DE PAULA

CARLOS ROBERTO PEREIRA

CARMEN GOMES TEIXEIRA

CELIA TERUMI SANDA

CELINEA VIEIRA PONS

CESARE TUBERTINI

CID BANKS LOUREIRO

CIRILO LEMES DE CASTRO

CLAUDIA SERRANO DE AZEVEDO
CLAUDIONOR SPINELLI

CLOVIS [EGNARE

CRISTIANO V. F. MIANO

CRISTINA MARIA MIRA

DALTON DE LUCA

DAN ANDRE|

DANIEL DE ALMEIDA OKINO
DANIELA DA SILVA GOMES

DARCIO KITAKAWA

DEBORA ESPASIANI

DEMILSON BELLEZI GUILHEM
DUICIDIVA PACCAGNELLA

EDITH LUCIA MIKIOS VOGEL
EDMUNDO LUCIO GIORDANO
EDUARDO GERMANO DA SIIVA
EDUARDO MUFARE]

EDUARDO PIZA PEREIRA GOMES
EDVALDO DE SOUZA SANTOS
EFRAIN CRISTIAN ZUNIGA SAAVEDRA
ELENICE SALLES KRAEMER

ELIZABETH DE NORONHA ANDRADE
ELY CAETANO XAVIER JUNIOR

EMILY JANAINA GUSHIKEN OLIVEIRA
ERIKA DANTAS KACHY

ESMERIA ROVAI

EVANDRO BUCCINI

FABIO RODRIGO VERGANI CESP!
FAUSTO MORABITO

FERNANDO ANTONIO FOLLADOR
FERNANDO ANTONIO RIVETTI SUELOTTO
FERNANDO HERBELLA

FERNANDO LUIS LEITE CARREIRO
FILIPE ANTONIO DE COAN RAMOS
FLAVIA PRADA

FLAVIO EDUARDO PAHL

FLAVIO SENERINE BERTAGGIA
GILBERTO LABONIA

GINA MARIA MANFREDINI OLIVEIRA
HELIO JORGE GONCALVES DE CARVALHO
HENRY ARIMA

HILDA MARIA FRANICISCA DE PAULA
ILMA ADELINA CAUDURO PONTE
ILVIA MARIA BERTI CONTESSA
IRAPUA TEIXEIRA

RIS GARDINO

ISIS CRISTINA BARCHI

JANOS BELA KOVESI

JEAN FERNANDO PINHEIRO MIRANDA
JEFFERSON LIMA MATIAS OLIVEIRA
JOAO PEDRO RODRIGUES

JOHN WHITTLESEA

JOSE ANTONIO DE ANDRADE

JOSE FRANCISCO KERR SARAIVA
JOSE LUIZ CARUSO RONCA

JOSE LUIZ DOS SANTOS

JOSE QUINTO JR.

JULIO CESAR FERREIRA DA SILVA
KARLA REGINA SILVA

KOICHI MIZUTA

LARRY G LUDWIG

LEILA TERESINHA SIMOES RENSI
LEONARDO TEIXEIRA

LILIAN ROCHA DE ABREU SODRE CARVAIHO
LUCAS DE LIMA NETO

LUCIA MACHADO MONTERRO

LUCIA PORCHAT CAUDURO

LUIS MARCIO BARBOSA

LUIZ CARLOS C. MONTEIRO DE BARROS
LUIZ CARLOS TEIXEIRA DE SOUZA JUNIOR
LUIZ EDUARDO CIRNE CORREA

LYDIA SUEKO YOKOYAMA KITAKAWA
MARCELO ANCONA LOPEZ

MARCELO HIDEKI TERASHIMA
MARCELO PENTEADO COELHO
MARCELO SOARES RODRIGUES
MARCIA DENISE FRANCISCO SCHNEIDER
MARCIA MIYUKI UCHIMA

MARCIO BACCAN

MARCIO CORREA E CASTRO PECANHA
MARCIO MASSAYUKI YOCHEM
MARCOS ALVES DE OLIVAL

MARIA APARECIDA DA SILVA

MARIA CECILIA PEREZ DE SOUZA E SILVA
MARIA CHRISTINA CARVALHAL

MARIA HERMINIA TAVARES DE ALMEIDA
MARIA LUCIA MARTORANO DE ROSA
MARIA LUCIA TOKUE ITO

MARIA LUIZA SANTARINI MOREIRA PORTO
MARIA THEREZA LEITE DE BARROS JUNDI
MARIA VIRGINIA GRAZIOLA

MARIO NELSON LEMES

MASATAKE HASEYAMA

MAYSA CERQUEIRA MARIN AUDI

MEIRE CRISTINA SAYURI MORISHIGUE
MICHELE SOPHIA LOEB CHAZAN
MONICA MARIA GOMES FERREIRA
MONICA MAZZINI PERROTTA

NANCY ZAMBELLI

NAPOLEON GOH MIZUSAWA

NICK DAGAN

OLAVO AZEVEDO GODQY CASTANHO
OZIRIS DE ALMEIDA COSTA

PASCHOAL MILANI NETTO

PATRICIA LUCIANE DE CARVALHO
PAULO SERGIO JOAO

PERCIVAL HONORIO DE OLIVEIRA
REBECA LEA BERGER

REGINA VALERIA DOS SANTOS MAILART
RICARDO BOHN GONCALVES
RICARDO BONANTE SCHIESARO
RICARDO SAMPAIO DE ARAUJO
RICARDO VACARO

RICARDO VASCONCELOS BOTELHO
RICARDO VON DOLLINGER MARTIN
ROBERTO LASMAN

ROBERTO LUIS AVIGNI

ROGERIO MACAN DE OLIVERA
ROSANA TAVARES

RUBENS PIMENTEL SCAFF JUNIOR
SANDRA MARIA MATTA

SELMA S. CERNEA

SOLANGE RIGONATTI

SUSANA AMALIA HUGHES SUPERVIELLE
TEREZINHA APARECIDA SAVIO

VALERIA DOS SANTOS GABRIEL
VANESSA TEL

VERA PAPINI DE SOUZA MOREIRA RIBEIRO DA COSTA

VERONICA HEINZ

WALDEMAR TARDELLI FILHO

WALLACE CHAMON ALVES DE SIQUEIRA
WILMA PARTITI FERREIRA

ZELITA CALDEIRA FERREIRA GUEDES
40 ANONIMOS

ALLEGRO

DE R$ 1.001 A R$ 2.000

ADEMAR PEREIRA GOMES

ADHEMAR MARTINHO DOS SANTOS
ADRIANA RAVANELLI RIBERO GILLIOTTI
ALBINO DE BORTOLI

ALCEU LANDI

ALEXANDRE JOSE MARKO

ALEXANDRE SHINOBE

ALZIRA MARIA ASSUMPCAO

ANDRE LUIZ DE MEDEIROS M. DE BARROS
ANDRE XAVIER FORSTER

ANTONIO CAPOZZI

ANTONIO CLARET MACIEL SANTOS
ANTONIO DIMAS

ARTUR HENRIQUE DE TOLEDO DAMASCENO
BARBARA HELENA KLEINHAPPEL MATEUS
CARLO CELSO LENCIONI ZANETTI
CASSIO BICUDO DREYFUSS

CELIA MARISA PRENDES

CELIO CORREA DE ALMEIDA FILHO
CHUNG RAN HAN

CLARICE BERCHT

CRISTIANE VIEIRA DOS SANTOS BARROS

DANIEL BLEECKER PARKE

DANUSA STUDART LUSTOSA CABRAL
DAUMER MARTINS DE ALMEIDA
DECIO PEREIRA COUTINHO

DORA MARIA SPIRANDELLI

EDSON DEZAN

EDUARDO ALGRANTI

EDUARDO VILLACA PINTO

ELIEZER SCHUINDT DA SIlVA
ELISABETH BRAIT

ELLEN SIMONE DE AQUINO OLIVEIRA PAIVA
ELOISA CRISTINA MARON

ELOISA THOME MILANI

ELVIS HENRIQUE SANTOS ANDRADE
EMA ELIANA TARICCO DE FIORI
FABIO BATISTA BIESSA

FELICIANO LUMINI

FERNANDA DE MIRANDA MARTINHO
FERNANDO CESAR NARDUZZO
FERNANDO JOSE DE NOBREGA
FRANCISCO SEGNINI JR

FRIEDRICH THEODOR SIMON
GIOCONDA DA CONCEICAO SILVA
GIZELDA MARIA BASSI SIQUEIRA
GLORIA MARIA DE ALIMEIDA SOUZA TEDRUS
HELIO JULIO MARCHI

HERMAN BRIAN ELIAS MOURA
IDEVAL BERNARDO DE OLIVEIRA
ILAN AVRICHIR

IRENE ABRAMOVICH

IRENE DE ARAUJO MACHADO

ITIRO SHIRAKAWA

IVONE SOUZA CASTELLAR

IVONETE MARTINEZ

JOAO CLAUDIO LOUREIRO

JOSE ADAUTO RIBEIRO

JOSE BILEZIKJIAN

JOSE HERNANI ARRYM FILHO

JOSE LUIZ GOUVEIA RODRIGUES
JOSE NELSON FREITAS FARIAS

JOSE ROBERTO FORNAZZA

JOSE SUDA PIRES

JUNIA BORGES BOTELHO

KARL HEINZ KIENITZ

LEA ELISA SIINGOWSCHI CALIL
LEONARDO STELZER ROSSI

LIRIA KAORI INOUE

LUCIANO GONZALES RAMOS

LUIZ CARLOS DE CASTRO VASCONCELLOS
LUIZ CARLOS FERNANDES i
LUIZ FERNANDO SOARES BRANDAO
MARCIO DE SOUZA MACHADO
MARCUS VINICIUS LOBREGAT
MARIA CECILIA ROSSI

MARIA ELISA DIAS DE ANDRADE FURTADO
MARIA EMILIA PACHECO

MARIA EVANGELINA RAMOS DA SIIVA
MARIA INEZ CEZAR DE ANDRADE
MARIA KADUNC

MARIA LUIZA MARCILIO

MARIA OLGA SOARES DA CUNHA
MARIA SONIA DA SILVA

MARILDA SACRAMENTO CAVALLO
MARINA JAROUCHE AUN

MARJORIE DE OLIVEIRA ZANCHETTA
MAURICIO YASUDA

MAURO NEMIROVSKY DE SIQUEIRA
MESSIAS MACIEL DO PRADO
MICHAEL HARADOM

MOZART ANTONIO DE CAMPOS
NADIR DA GLORIA HAGUIARA CERVELLINI
NELSON ANDRADE

NELSON DE AIMEIDA GONCAIVES
NELSON VIEIRA BARREIRA

NILTON DIVINO D'ADDIO

OSCAR WINDMULLER

OTAVIO DE SOUZA RAMOS
OTAVIO ROBERTI MACEDO

PATRICIA GAMA

PATRICIA RADINO ROUSE

PEDRO MORALES NETO

PEDRO RIBEIRO AZEVEDO

PEDRO SERGIO SASSIOTO

RAFAEL D'ANDREA

REGINA HELENA DA SIIVA
REINALDO MORANO FILHO
RENATA KUTSCHAT

RENATO ATILIO JORGE

RICARDO GASPAR MULLER

ROBERTO MORETTI BUENO
RODRIGO ELIAS MOREIRA
ROGERIO VALADARES BRANDAO
ROLAND KOBERLE

ROSELI RITA MARINHEIRO

RUBENS BRITO DO NASCIMENTO
RUY BIANCHI SARTORETTO
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SANDRA SOUZA PINTO
SELMA ANTONIO

SELMA MARIA SCHINCARIOLI
SILVIA REGINA FRANCESCHINI
SILVIO ALEIXO

SILVIO ANTONIO DA SILVA
SILVIO LUIZ PARTITI FERREIRA
SONIA MARGARIDA CSORDAS
SONIA MARIA LEITE

SONIA MARIA SCHINCARIOLI
SONIA PONZIO DE REZENDE
THOMAZ WOOD JUNIOR
URBANO ALENCAR MACHADO
VALERIA GADIOLI

VICENTE PAIVA CORREIA LIMA
VILMA PEREIRA RIVERO VELLA
VIVIANA SAPHIR DE PICCIOTTO
WALTER RIBERRO TERRA
WILAM BASSITT

WILMAR DIAS DA SILVA

YVAN LEONARDO BARBOSA LIMA
37 ANONIMOS

VIVACE

DE R$ 2.001 AR$ 4.000

ALAIN CLEMENT LESSER LEVY
ALESSANDRA MIRAMONTES LIMA
ALEXANDRE LEAO FERREIRA

ALIDA MARIA FLEURY BELLANDI
ANTONIO MARCOS VIEIRA SANTOS
ANTONIO SALATINO

BERTHA ROSENBERG

CARLOS EDUARDO CIANFLONE
CARMEN SILVIA DE MELO

CIBELE RIVA RUMEL

CLODOALDO APARECIDO ANNIBAL
DANIEL DA SILVA ROSA

DEBORA ARNS WANG

DIANA VIDAL

DIDIO KOZIOWSKI

DIONE MARIA PAZZETTO ARES
EDITH RANZINI

EDNA DE LURDES SISCARI CAMPOS
EDSON MINORU FUKUDA

ELAYNE RODRIGUES DE MATOS
ELANA R. M. ZLOCHEVSKY

ERICK FIGUEIREDO RODRIGUES
ERIKA ROBERTA DA SILVA

ETSUKO IKEDA DE CARVALHO
FATIMA PORTELLA RIBAS MARTINS
FLAVIA HELENA PIUMA SILVEIRA
FRANCISCO SCIAROTTA NETO
FREDERICO MACIEL MORERRA
GASTAO JOSE GOULART DE AZEVEDO
GERALDO GOMES SERRA
GONZALO VECINA NETO
JEANETTE AZAR

JOAQUIM VIEIRA DE CAMPOS NETO
JOSE ANTONIO MEDINA MAIHADO
JOSE CARLOS GONSALES

JOSE CERCHI FUSARI

JOSE DE PAULA MONTEIRO NETO
JOSE ESTRELLA

JOSE GUIIHERME VARTANIAN

JOSE LUIZ DE ARAUJO CANOSA MIGUEZ
JOSE MARIA CARDOSO DE ASSIS
JOSE ROBERTO DE ALMEIDA MELLO
JOSE RUBENS PIRANI

JULIO MILKO

LEONARDO ARRUDA DO AMARAL ANDRADE
LILIA BLIMA SCHRAIBER

LUCI BANKS LEITE

LUIS ROBERTO SILVESTRINI

LUIZ CESARIO DE OLIVERA

LUIZ DIEDERICHSEN VILLARES
MARCELO JUNQUERRA ANGULO
MARCO TULLIO BOTTINO
MARCOS PAULO DE JESUS
MARCOS VINICIUS ALBERTINI
MARCUS TOMAZ DE AQUINO
MARIA CECILIA SENISE MARTINELLI
MARIA HELENA LEONEL GANDOLFO
MARIA JOSEFA SUAREZ CRUZ
MARINA PEREIRA BITTAR

MAURO FISBERG

MICHEL CUNHA TANAKA

MIGUEL SAMPOL POU

MIRIAM DE SOUZA KELLER
NATANIEL PICADO ALVARES
NELSON DE OLIVEIRA BRANCO
NEUSA MARIA DE SOUZA
PASCHOAL PAULO BARRETTA
PATRICK CHRISTIAN POLAK

PAULO DE TOLEDO PIZA

PAULO EMILIO PINTO
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PEDRO SPYRIDION YANNOULIS
RAFAEL GOLOMBEK

RENATA SIMON

RENATO YOSHIO MURATA
RENE HENRIQUE GOTZ LICHT
ROBERT A. WALL

ROBERTO LOPES DONKE

ROSA RANGEL

SALVATOR LICCO HAIM
SERGIO OMAR SILVEIRA

SILVIA CINTRA FRANCO
TARCISIO SARAIVA RABELO JR.
THEREZINHA PRADO DE ANDRADE GOMES
WALTER JACOB CURI

WANDER AZEVEDO

WILTON QUEIROZ DE ARAUJO
15 ANONIMOS

VIVACE CON BRIO

DE R$ 4.001 AR$ 8.000

ABNER OLIVA

ADRIANO ZAN

ALBERTO CAZAUX

ALBERTO DOMINGOS FILHO

ALFONSO HUMBERTO CELIA SILVA

ALFREDO JOSE MANSUR

ALMIR FERREIRA DE SOUSA

ALVARO LUIZ BRUZADIN FURTADO

ANA BEATRIZ LORCH ROTH

ANA DE OURO PRETO CORREA DO LAGO

ANDRE CAMINADA

ANDRE RODRIGUES CANO

ANDREW THOMAS CAMPBELL

ANITA LEONI

ANTONIO AILTON CASEIRO

ANTONIO DE JESUS MENDES

ANTONIO ROBERTO LUMINATI

ARNALDO MALHEIROS

AYR RIBERRO DE CARVALHO JUNIOR

CARLOS ALBERTO DE SA LEAL

CARLOS ALBERTO MATTOSO CISCATO

CARLOS ALBERTO WANDERLEY JUNIOR

CARLOS EDUARDO A. M. DE ANDRADE

CARLOS EDUARDO MORI PEYSER

CARLOS MACRUZ FILHO

CARLOS ROBERTO APPOLONI

CARLOTA H. THALHEIMER

CARMEM LUIZA GONZALEZ DA FONSECA

CESAR AUGUSTO CONFORTI

CHISLEINE FATIMA DE ABREU

CLAUDIO CAMARA

DEBORAH NEALE

DORIS CATHARINE CORNELIE KNATZ
KOWALTOWSKI

EDILSON DE MORAES REGO FILHO

EDUARDO WENSE DIAS

ELIANA AYAKO HIRATA ANTUNES DE OLIVERA

ELISEU MARTINS

ELZA MARIA ROCHA PADUA

EMILIO EUGENIO AULER NETO

ERWIN NOGUEIRA DE ANDRADE

EURICO RIBEIRO DE MENDONGCA

FABIO COLLETTI BARBOSA

FERNANDO BAUMEIER

FERNANDO MATTOSO LEMOS

GUIIHERME CAOBIANCO MARQUES

GUSTAVO ANDRADE

HAMILTON BOKALEFF DE OLIVEIRA JUNIOR

HEDYWALDO HANNA

HEITOR MARTINS

HELDER OLIVEIRA DE CASTRO

HELGA VERENA LEONI MAFFEI

HELIO ELKIS

HELIO MATTAR

HORACIO LAFER PIVA

ILMA TERESINHA ARNS WANG

ISRAEL VAINBOIM

IVAN CUNHA NASCIMENTO

J. ROBERTO WHITAKER PENTEADO

JAIME PINSKY

JAIRO OKRET

JAYME VOLICH

JOAO CAETANO ALVARES

JOONG HYUN SHIN

JOSE CARLOS BAPTISTA DO NASCIMENTO

JOSE CARLOS ROSSINIIGLEZIAS

JOSE ROBERTO BENETI

JUDITH MIREILLE BEHAR

JULIO CESAR DA COSTA

LAURA PALADINO DE LIMA

LAYDE HILDA MACHADO SIQUEIRA

LEA FALLEIROS MENDES

LEONARDO KENJI RIBEIRO KITAJIMA

LIVIO DE VIVO

LUIS EDMUNDO PINTO DA FONSECA

LUIS MARCELLO GALLO

LUIZ ABLAS

LUIZ DO NASCIMENTO PEREIRA JUNIOR
LUIZ FRANCO BRANDAO B
LUIZ GONZAGA MARINHO BRANDAO
MARCEL PONS

MARCELO KAYATH

MARCIO AUGUSTO CEVA

MARCIO MARCH GARCIA

MARCOS GOMES AMORIM

MARIA ALEXANDRA KOWALSKI MOTTA
MARIA ELISA FUDABA CURCIO PEREIRA
MARIA LUIZA PIGINI SANTIAGO PERERRA
MARINA DE ALMEIDA AOKI

MARINA PEREIRA ROJAS BOCCALANDRO
MAURICIO CASTANHO TANCREDI
MAURICIO GOMES ZAMBONI

MERCIA LUCIA DE MELO NEVES CHADE
MIGUEL LOTITO NETTO

MIGUEL PARENTE DIAS

NELI APARECIDA DE FARIA

NELSON MERCHED DAHER FILHO
NELSON PEREIRA DOS REIS

ORLANDO CESAR DE OLIVEIRA BARRETTO
OSNI APARECIDO SANCHEZ
OSWALDO HENRIQUE SILVEIRA

PAULO APARECIDO DOS SANTOS
PAULO ROBERTO CAIXETA

PAULO ROBERTO PORTO CASTRO
PAULO ROBERTO SABALAUSKAS

PEDRO HERZ

PETER GREINER

PLINIO TADEU CRISTOFOLETTI JUNIOR
PROVVIDENZA BERTONCINI

RAPHAEL PEREIRA CRIZANTHO

RAQUEL SZTERLNG NELKEN

REGINA LUCIA ELIA GOMES

RICARDO ANSAI

RICARDO PAULINO MARQUES

RITA DE CASSIA BARRADAS BARATA
RODRIGO HUNG SOO PICANCO CHOI
RODRIGO RIBEIRO NOVAES

SAMI TEBECHRANI

SANTO BOCCALINI JUNIOR

SARAH VALENTE BATTISTELLA

SATOSHI YOKOTA

SERGIO PAULO RIGONATTI

SERGIO RACHMAN

SIDNEI FORTUNA

SILVIO CHEBABI TEIXEIRA DE VASCONCELOS
STEFANO BRIDELLI

STEPHAN WOLYNEC

SUELI DA SILVA MOREIRA

SUZETE GARCIA DE MOURA

TOMASZ KOWALTOWSKI

VALDIR RODRIGUES DE SOUZA

VANIA CURI YAZBEK

VERA DA CONCEICAO FERNANDES HACHICH
VERA LUCIA PERES PESSOA

VITORIO LUIS KEMP

WALDEMAR COELHO HACHICH
WASHINGTON KATO

YOJI OGAWA

ZILMA SOUZA CAVADAS

ZOROASTRO CERVINI ANDRADE
24 ANONIMOS

PRESTO

DE R$ 8.001 AR$ 15.000
ANDRE CAMINADA

ANDREW THOMAS CAMPBELL
HELIO MATTAR

J. ROBERTO WHITAKER PENTEADO
LILIA MORITZ SCHWARCZ
MARCELO KAYATH

MAURICIO CASTANHO TANCREDI

PATRONO
ACIMA DE R$ 15.001

ALVARO LUIZ BRUZADIN FURTADO
ANDRE RODRIGUES CANO
ANTONIO QUINTELLA

HEITOR MARTINS

FABIO COLLETTI BARBOSA

1 ANONIMO

RELACAO DE NOMES ATUALIZADAS EM 24/03/2015

ASSOCIE-SE!

PARA OUTRAS INFORMAGOES SOBRE

O PROGRAMA SUA ORQUESTRA, ACESSE:
WWW.OSESP.ART.BR/SUAORQUESTRA
OU ENTRE EM CONTATO PELO TELEFONE
11 3367-9580



INFORMAGOES UTEIS

PRECISO ME PREPARAR

PARA OS CONCERTOS?

N3ao ¢é necessario conhecimento
prévio para assistir e apreciar

a musica apresentada pela Osesp.
Entretanto, conhecer a historia
dos compositores e as circunstancias
das composi¢Ges traz novos
elementos a escuta. Com inicio
uma hora antes dos concertos da
série sinfonica, aulas de cerca
de 45 minutos de duragao
abordam aspectos diversos
das obras do programa a ser
apresentado pela Osesp na
mesma data. Para participar,
basta apresentar o ingresso avulso
ou de assinatura para o respectivo
concerto. Nas Revistas vocé
também encontra comentarios

de musicologos e especialistas

em linguagem acessivel.

SOMENTE MUSICA
Diferentemente de outros géneros
musicais, a musica de concerto
valoriza detalhes e sons muito
suaves; assim, o siléncio por parte
da plateia € muito importante.
Telefones celulares e outros
aparelhos eletronicos devem
permanecer desligados, ou em
modo silencioso, durante os
concertos. Além do som,
também a luz desses aparelhos

pode incomodar.

FUMAR, COMER E BEBER

Fumar em ambientes fechados

¢ proibido por lei; lembre-se
também de que ndo é permitido
comer ou beber no interior da

sala de concertos.

QUANDO APLAUDIR?

E tradicdao na mussica classica
aplaudir apenas no final

das obras. Preste atengdo, pois

muitas pegas tém varios movimentos,

com pausas entre eles. Se preferir,

aguarde e observe o que faz a maioria.

CHEGANDO ATRASADO

No inicio do concerto ou apos o
intervalo, as portas da sala de
concerto serao fechadas logo
depois do terceiro sinal. Se lhe
for permitido entrar entre duas
obras, siga as instrugdes de nossos
indicadores e ocupe rapida e
silenciosamente o primeiro lugar
vago que encontrar. Precisando
sair, faca-o discretamente,
ciente de que nao sera

possivel retornar.

IMPORTANTE

Pensando em seu conforto, além
da implantagao das trés saidas para
facilitar o fluxo de veiculos apo6s

os concertos, outra melhoria foi
aplicada ao nosso estacionamento:
agora voce retira o comprovante
(ticket) na entrada e efetua

o pagamento em um dos caixas,
localizados no 1° subsolo (ao lado da
bilheteria) e no hall principal da Sala
Sao Paulo. A forma de pagamento
também melhorou; além de cartio
de crédito e débito, voce pode
utilizar o sistema Sem Parar/Via Fdcil.
Lembre-se: o ticket pode ser pago

a qualquer hora, desde sua entrada

ate o final da apresentagao. Antecipe-

se. Ndo espere o final do concerto:
pague assim que entrar ou durante
o intervalo. Dessa forma, vocé evita
filas, otimiza seu tempo e aproveita

até o ultimo acorde.

COMO DEVO ESTAR VESTIDO?

E fundamental que vocé se sinta
confortavel em sua vinda a Sala
Sio Paulo. Entretanto, assim como
nao usamos roupas sociais na praia,
¢ costume evitar bermudas ou

chinelos numa sala de concertos.

E NA HORA DA TOSSE?

Nao queremos que vocé se sinta
desconfortavel durante as
apresentagGes. Como prevengao,
colocamos a disposigao balas (ja
sem papel), que podem ser
encontradas nas mesas do hall

da Sala. Lembre-se que um lengo
pode ser muito util para abafar

a tosse.

CRIANCAS

As criangas sao sempre bem-
-vindas aos concertos, e trazé-las
¢ a melhor forma de aproxima-las
de um repertério pouco tocado
nas radios e raramente explorado
pelas escolas. Aos 7 anos,

as criangas ja apresentam uma
capacidade de concentragao

mais desenvolvida, por isso
recomendamos trazé-las a partir
dessa idade. Aconselhamos a
escolha de programas especificos
e que nao ultrapassem os 60

minutos de duragdo.
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i Cada ndmero da Revista Osesp
! traz na capa uma obra de artista
: brasileiro contemporéneo, do acervo
. da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo.
. Os trabalhos foram selecionados
: pela curadora—chefe da Pinacoteca,
i Valéria Piccoli, juntamente com o

t direfor artistico da Osesp.

GERALDO DE BARROS

Chavantes, SP, 1923 - Séo Paulo, SP, 1998

Fotoformas, entre 1948 e 1951,
ampliagéo de 1977

gelatina e prafa sobre papel
colado sobre aglomerado

49,4 x 49,4 cm

Acervo da Pinacoteca do
Estado de Sé@o Paulo, Brasil
Doacdo do artista, 1977
Foto: Isabella Matheus

GERALDO DE BARROS (Chavantes, SP, 1923 - Sdo Paulo, SP, 1998)
Geraldo de Barros foi fotégrafo, pintor e designer. Em 1945, iniciou estudos so-
bre desenho e pintura e frequentou os ateliés de Clévis Graciano e Colette Pujol.
No ano seguinte, passou a frequentar o atelié de Yoshida Takaoka e comegou a
fazer fotografias. Em 1949, ministrou cursos de fotografia e criou um laboratério
no Museu de Arte de Sdo Paulo junto com Thomaz Farkas e German Lorca. Em
1951, realizou no mesmo museu a mostra Fotoforma, foi contemplado com uma
bolsa do governo francés e seguiu para Paris, onde estudou litografia na Escola
Nacional Superior de Belas-Artes e gravura no atelié de Stanley William Hayter.
Também cursou artes grdficas na Escola Superior da Forma, em Ulm, na Ale-
manha. De volta a S@o Paulo, em 1952, participou do Grupo Ruptura. Integrou
o Grupo Rex, criado em 1966, juntamente com os artistas Wesley Duke Lee,
Nelson Leirner, Carlos Fajardo, Frederico Nasser e José Resende.
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